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COMITETULUI CENTRAL 
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN 
TOVARÁSULUI NICOLAE CEAUSESCU 


Mult stimate si iubite Tovaräse Ceausescu, 


Noi compozitorii si muzicologii din Uniunea Compozitorilor, rcuniti, in 
adunarea generală de partid deschisă, pentru a dezbate activitatea ideologică 
şi politico-educativă, obicelivele creaţiei muzicale si ale muzicologici în spiritul 
măsurilor propuse de dumneavoastră Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R., 
vă asigurăm de intregul devotament, de adeziunea noastră deplină la politica 
științifică a Partidului Comunist Domän, de hotărirea de a milita cu forte 
sporite pentru înflorirea patriei socialiste, pentru îmbogățirea culturii noastre 
socialiste eu noi creații demne de epoca pe care o trăim. 

În propunerile de măsuri pentru imbunätälirea activităţii politico-ideo- 
logice, de educare marxist-leninistă a membrilor de pariid, a tuturor oame- 
nilor muncii, iu cuvintarea rostită de dumneavoastră, la Conslătuirea de lucru 
a activului de partid din domeniul ideologiei şi al activității politice si cultural“ 
educative, noi, creatorii de muzică, vedem expresia grijii pe care partidul o 
arată in permanenţă dezvoltării materiale si spirituale a naţiunii, formării si 
dezvoltării conştiinţei socialiste a maselor, propăşirii artei şi culturii socialiste. 

Ca artisti si cetățeni ai României contemporane, considerăm politica 
partidului, lupta neobosită pentru ridicarea ţării noastre pe noi trepte de civi- 
lizaţie şi progres ca un exemplu de patriotism fierbinte si de atitudine crea- 
toare marxist-leninistá, chezăşia însăşi a progresului societăți noastre în toate 
domeniile de activitate. 

Congtienti de importanta menire social-educalivá a creaţiei si a activi- 
tátii leorclice şi pe lärim social-obstesc pe care o desfäsuräm, noi am așezat 
intregul nostru program de muncă $i crezul nostru de muzicieni pe principiile 
inserisce în documentele de partid, si înţelegem să contribuim la împlinirea lor, 
unindu-ne într-un efort comun, toate generaţiile de muzicieni români, maghiari, 
germani si de alie naţionalităţi, de la creatori cu experienţă îndelungală piná 
la tineri afiali in plin proces de afirmare. 

Examinind cu spirit de răspundere aportul creației noastre muzicale la 
opera de educare politică, eticä şi estelicà a maselor, dezbaterea noastră a 
scos în evidenţă, pe lingă certe impliniri, serioase rämineri în urmă în genuri 
de bază ale muzicii noastre, asupra cărora sintem decisi să ne concentrăm 
intreaga atenţie. Aşa cum se subliniază în propunerile dumneavoastră, genurile 


muzicale de o puternică rezonanţă social-educativă, cum sint opera, baletul, 


eperela, cantata, oratoriul, muzica simfonică si instrumentală cu temă, pot si 
webuie să fie îmbogăţite cu noi valori, inspirate din istoria patriei și din viaţa 
clocotiloare care ne înconjoară. Sintem hotăriţi să depunem toate cforturilc 
creatoare pentru a face din aceste genuri un factor activ de educaţie estelică, 
de ridicare a conştiinţei socialiste a oamenilor muncii, de cultivare a sentimen- 
telor patriotice, de mobilizare a maselor ia nobila operă de edificare. a socia- 
lismului. Ne propunem de asemenea să exprimăm un continuat nou, mai puler- 
nie angajat în realităţile vieţii, in cintecele patriolice, în cele de mase, in 
cântecul pentru tineret şi scolari, în cintecul inspirat din viaţa satelor, precum 
şi iu genurile muzicii uşoare. 

Considerăm ea o datorie de prim ordin aprofundarea contactelor muzi- 
cienilor cu activilatea creatoare a oamenilor muncii din intreaga tară, ridicarca 
pe o nouă treaptă a contribuţiei membrilor Uniunii noastre la acţiunile de 
educaţie etică si eslelicá prin mijlocirea muzicii. 

Ne angajăm să perfeclionäm munca de partid desfăşurată în cadrul 
Uniunii Compozitorilor, să dezbalem eu mai multă fermitate problemele de 
orientare specifice muzicii şi muzicologici româneşti, să promovăm valorile 
aulentice ale arlei româneşti si universale, să contribuim la o mai bună cu- 
boaştere a realizărilor culturii muzicale din ţările socialiste, 


Vă asigurăm, slimale Tovaräse NICOLAE CEAUȘESCU, că vom sU să 


răspundem cu întreaga noastră pulere de muncă, cu un neobosit simt al dato- 
rici, menirii noastre de muzicieni care slujim cultura socialistă, de mililantt 


pentru cauza partidului si a poporului. 


Adunarea generală de partid 
a 
UNIUNII COMPOZITORILOR 
DIN 
REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMANIA 


MU Z ï C A 


Anul XXI 


REVISTA UNIUNI! COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 


ŞI A CONSILIULUI CULTURII SI EDUCAŢIEI SOCIALISTE 
nr. 10 (227) octombrie 1971 


Inalta menire social-educativà a muzicii noastre”) 


Adunarea generală a comuniștilor din organiza- 
tia de partid a Uniunii Compozitorilor este che- 
mată azi, să dezbată propria noastră activitate 
în spiritul mäsurilor propuse de tovarășul Nicolae 
Ceauşescu și aprobate în unanimitate de Comitetul 
Executiv al Comitetului Central al Partidului Co- 
munist Român, pentru îmbunătăţirea muncii poli- 
tico-ideologice de educare marxist-leninistă a mase- 
lor, in spiritul cuvîntăvii Secretarului General al 
Partidului la ședința cu activul ideologie. Aceste 
documente de o excepţională valoare teoretică și 
practică, în care sint sintetizate direcțiile dezvol- 
tării conștiinței socialiste în noua etapă a Lăuririi 
societăţii socialiste multilateral dezvoltate, au fost 
primite cu satisfacţie și aprobare unanimă de toți 
compozitorii si muzicologii din tara noastră. 

Asa cum ne-am angajat în fața tovarăşului 
Nicolae Ceaușescu, noi sîntem hotăriți să facem 
totul pentru a ridica pe treple superioare activita- 
tea de creaţie precum și pe aceea din domeniul 
teoretic si social-obstese, văzind în grija pe care 
partidul o aralá în permanenţă dezvoltării materiale 
şi spirituale a naţiunii, un exemplu de patriotism 
fierbinte si de atitudine creatoare marxist-leninistă, 
chezăşia însăşi a progresului societăţii româneşti 
în toate domeniile de aclivitate. 

Confirmînd cu înalta lor autoritate succesele 
muzicii noastre, documentele Congresului al X-lea 
al P.C.B., cuvîntarea Secretarului General al Par- 
tidului cu prilejul Adunării Generale a compozi- 
torilor si muzicologilor, alte documente de partid 
subliniază totodată importanta menire social-edu- 
cativă a creaţiei si activităţii teoretice si pe tărim 
social-obstesc desfășurată de muzicieni, permanen- 
tele îndatoriri ce ne revin. Aceste cerințe au de- 
venit programul de muncă și crezul membrilor 
Uniunii noastre pentru a căror îndeplinire toate 
talentele, de la maeștrii cu experienţă îndelun- 
gată pînă la tinerii aflaţi în plin proces de afir- 
mare, se străduiesc cu pasiune gi răspundere. 

În deschiderea continuă de orizonturi, rolul co- 
munistilor din Uniunea noastră, al tuturor com- 
pozitorilor şi muzicologilor, a fost și este acela de 
a crea o artă cu puternic conţinut realist, inspi- 
rală din avîntul constructiv al oamenilor muncii, 
la înălţimea infáptuirilor de seamă ale socialismu- 
lui. Dezbaterea cu spirit de răspundere a realiză- 
rilor $i mai ales a rămînerilor în urmă în toate 
domeniile preocupărilor noastre constituie datoria 
esențială a Organizaţiei noastre de partid, a tutu- 
ror membrilor Uniunii Compozitorilor in spiritul 


*) Prezentul material a fost expus cu prilejul Adunării 
Generale de partid deschise care a avut loc la Uniunea com- 
pozitorilor, la 7 oct. a.c. 


recentelor documente de partid, care cheamä în- 
treaga mișcare spirituală a ţării, pe toti creatorii 
de artă si militantii pentru räspindirea culturii să 
intensifice efortul lor creator pentru a contribui, 
pe măsura cerinţelor, la formarea noii conștiințe 
sociale, 

Este o realitate evidentä faptul cä, în peisajul 
culturii românești, creaţia muzicală a cunoscut in 
ultimul pătrar de veac perioada ei cea mai înflo- 
ritoare. Fără îndoială acest lucru se datorește 
politicii clarvăzătoare a partidului, care, urmărind 
dezvoltarea multilaterală a vieţii materiale si spi- 
rituale a poporului român, a dinamizat și între- 
gul proces al vieţii muzicale în toată complexita- 
tea sa. 

Într-un timp istoriceste scurt, muzica românea- 
sch s-a afirmat ca o puternică și originală şcoală 
naţională pe care o putem situa fără nici un fel 
de subiectivitate, la nivelul artei universale de azi. 
Conlucrarea tuturor generaţiilor de muzicieni, ro- 
mâni și de alte naţionalităţi, afirmarea unui nu- 
măr mare de talente viguroase, diversificarea genu- 
rilor şi a problematicii de creaţie, abordarea unor 
teme majore care frămîntă contemporaneitatea, ni- 
velul tehnic profesional de măiestrie și succesele 
notabile ale muzicii românești peste hotare sînt 
dovada celor afirmate. 

Cerinţele deosebit de mari ale vieţii spirituale 
actuale, progresul impetuos în care s-a angajat mu- 
zica noastră contemporană ne obligă în acelaşi 
timp să observăm cu acuitate o multitudine de lip- 
suri, a căror trecere în revistă apare ca imperios 
necesară. E vorba, așa cum ne atrage atenţia tova- 
rágul Nicolae Ceaușescu, în primul rînd de situaţia 
operei şi baletului románesc — genuri dintre cele 
mai populare — situaţie care nu a putut fi reme- 
diatä, cu toate apelurile repetate, comenzile si 
concursurile organizate de Comitetul de Stat pen- 
tru Cultură si Artă si de Uniunea Compozitorilor. 
Desi au apărut în ultimii ani cîteva creaţii de o 
diversă valoare si profil tematic, lucrările cu su- 
biect actual sînt încă prea puţine și nu satisfac 
cerințele publicului, ale teatrelor de operă și 
balet. 

Posibilităţile acestui gen de a zugrăvi cu [lorá 
de impresionare momentele cruciale din istoria pa- 
trici, figurile luminoase din trecut și din viaţa 
contemporană, de a reda convingător procesul de 
făwire a noii societăţi, capacitatea de transfigurare 
artistică a virtuţilor eroice, mobilizatoare, prin 
gestul coregrafic si prin cuvintul cîntat ne cer să 
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punem acest gen in cadrul preocupărilor compo- 
nistice imediate. Este o datorie ca alături de com- 
pozitori ca Gheorghe Dumitrescu, Tudor Jarda, 
Norbert Petni, Mircea Chiriac, Mansi Barberis, 
Sergiu Sarchizov, Teodor Bratu si alții, autori ai 
unor creaţii inspirate din tematica social-istorică 
românească, compozitori ca Pascal Bentoiu, Aurel 
Stroe, Liviu Glodeanu, Doru Popovici, Corneliu 
Cezar si alţii, care au dovedit aptitudini pentru 
acest gen, să imbrätiseze în preocupările lor crea- 
toare, cu dăruire, tematica națională si contempo- 
rană în operă si balet. Cu totul eriticabil este faptul 
că apelurile repetate pentru remedierea penuriei în 
domeniul creaţiei de operă si balet nu au găsit 
ecoul cuvenit. Sintem bucuroşi acum să arătăm că 
o seamă de compozitori de prestigiu şi cu expe- 
rientà artistică, sub impulsul propunerilor Seere- 
tarului General al Partidului, s-au si angajat să 
sanie lucrări dedicate scenei, inspirate din lupta de 
eliberare a poporului nostru și din activitatea de 
construire a societăţii socialiste multilateral dezvol- 
tate în patria noastră. Trebuie să facem totul pen- 
tru ca aceste proiecte să devină realităţi. În acest 
sens considerăm că Organizaţia «le Partid împreună 
cu conducerea Uniunii compozilorilor, vor trebui 
să dezbată intr-o proximă adunare aspectele legate 
de stunularca creaţiei de operă si balet, 


Genurile vocal-simfonice = oratoriul, cantata. -—, 
după momentele de frumoasă înflorire din anii tre- 
cuti, au cunoscut în ultimul timp o nejustificată 
stagnare, ceea ce ne obligă să medităm asupra 
acestei stări de lucruri. Este concludentă situaţia 
cu totul nesatisfăcătoare a prezenței compozitori- 
lor nostri in acest domeniu dacă avem în față 
programele stagiunii actuale din întreaga ţară, al- 
cătuite din lucrări sense cu un deceniu în urmă, 
deoarece creaţia din ultimii ani este deficientá nu 
numai ca număr de titluri. dar mai ales în ceea 
ce privește reflectarea problematicii contemporane. 
Astfel, compozitori ca Sigismund Toduţă, care a 
compus Balada steagului, Anatol Vieru, autorul 
Cantatei anilor lumină, Wilhelm Berger autorul 
oratoriului Stefan Furtună, Tiberiu Olah autorul 
ovatoriului Constelaţia omului si al cantatei Prind 
visele aripi, Laurenţiu Profeta autorul Cantatet pa- 
triei, Andrei Porfetje, autorul cantatei Comunistul, 
Nicolae Brindus, autorul cantatei Mărturie (1907) 
si alţi creatori de valoare sint chemați să fie din 
nou prezenţi în genul vocal-simfonice, abordind 
teme ale eroismului constructiv din zilele noastre. 

În domeniul muzicii simfonice si camerale, ală- 
vum de filoanele mari ale tradiției muzicale româ- 
nesti, au apărut unele fenomene care isi propun 
fie sinteze între elemente naţionale și universale, 
fie contribuţii novatoare pe linia variatelor moda- 
litäti de organizare a discursului sonor, precum și 
reluări, cu mai mult sau mai puţin succes, ale 
unor experiențe artistice din peisajul adesea con- 
tradictoriu al muzicii contemporane. 

Fenomene de discontinuitale sau pe alocuri de 
stagnare s-au ivit în ultimii am si in domeniul 
liedului, al sonatei, al literaturii pentru diferite 
instrumente solistice, al pieselor instrumentale de 
largă accesibilitate sau de uz didactic. Datoria noas- 
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Lü este să veghem mereu asupra unsi dezvoltări 
armonioase a tuturor genurilor muzicale, în funcţie 
de cerinţele legitime ale vieţii artistice. 

Trebuie să recunoaștem că dezvoltarea speota- 
culară a mijloacelor de expresie din ultimele de- 
cenii, un anumit spirit scientist ai o fetisizare a 
lui, au dus de multe ori la o supraapreciere a 
elementelor si crilerulor de organizare a materia- 
lului sonor, la formalizäri excesive, diminuindu-se 
pe alocuri rolul emotional al muzicii, neglijindu-se 
astfel aspectele de conținut. E clar astăzi pentru 
oricine, că o tehnică, oricît de nouă, nu asigură 
implicit un conținut și o expresie nouă, că acestea 
trebuie proiectate din interior, de pe o poziţie so- 
cială si estetică clar definită. Fireşte, orice artist 
autentic, aducind mesajul său propriu, reprezintă 
un glas nou. El realizează acest lucru, regindind 
mijloacele artei sale, trecind prin multe faze de 
acumulare și experimentare a propriilor unelte, 
experimentul însă nefiind niciodată scop in sine, 
ci doar o treaptă tranzitivă în proiectarea unei 
opere, în definirea unui drum creator. Maturitatea 
gîndirii noastre estetice trebuie să opereze, în 
cimpul elecţiunii, al discernerii ca să găsească so- 
luţiile optime pentru ca mijloacele tehnice să poată 
[i asimilate şi puse în slujba conţinutului operei 
artistice. 

Din păcate, discuţiile noastre cu profil teoretic 
nu au reușit să disocieze și să definească ce este 
experiment generator de nou și ce este imitație 
caducá. De aici s-au ivit de multe ori momente 
de confuzie, de gresilä apreciere a unor lucrări, 
de nejustilicată încredere în puterea de convin- 
gere a unor piese ncrealizate, precum si invers, 
de depreciere a unor lucrări cu un fond emoțional 
puternic, dar cu un titlu aparent nesemnificativ, 

Dacă se recunoaște artei muzicale și o latură 
tehnică destul de importantă — dată prin întreaga 
dezvoltare multisecularä a gîndirii $i practicii com- 
ponistice — de multe ori tehnicitatea, rod al unei 
inteligente inventive, a fost preluată fără discer- 
námint. Nu uităm o clipă că alături de metode 
tehnice de compoziție, în peisajul contemporan al 
artei sonore există nenumărate fenomene si este- 
tici generate de o concepție de viață străină nouă, 
ca de pildă ivationalismul, teoria absurdului, me- 
tode psihanalitice, angoasa si chiar curente de o 
vulgaritate respingátoare, ale căror influențe nu-și 
pot găsi loc într-o artă care pune in centrul ei 
însuşirile cele mai nobile ale ființei umane. 

Ca si în domeniul științei, trebuie să stimulăm 
în primul rind gindirea autohtonă, bazată pe pro- 
priul nostru fond afectiv, pe filoanele de aur ale 
culturii românești. Așa cum subliniază tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, ploconirea in fata unor ten- 
dinte străine duce la mimetism, la întreruperea 
unui drum creator propriu, la o încercare sterilă 
si chiar ridicolă de a-i învăţa pe alți cum trebuie 
făcut un lucru pe care ei l-au abandonat de mult. 

De o deosebită importanţă în ridicarea valente- 
lor educative ale muzicii simfonice este abordarea 
genurilor simfonice de largă accesibilitate, ca rap- 
sodii, suile, uverturi, fantezii simfonice şi multe 
altele, care contribuie la atragerea publicului către 


sălile de concert, către marea muzică, imbogätin- 
du-i sensibilitatea si recepbizitatea. 

În toate documentele de partid s-a alirmat ne- 
cesitatea existentei diversităţii de stiluri si de mo- 
dalităţi de exprimare, ca o consecință logieă a 
ideii de bază a socialismului : realizarea plenară 
a pevsonalilăţii umane. Această diversitale Urebuie 
înţeleasă însă în sensul de a sluji idealurile cele 
mai inalle ale omului nou, ale societăţii noastre 
multilateral dezvoltate. Unitatea de concepție nu 
ingrádeste dezvoltarea personalităţii, ci dimpotrivă 
o solicită să găsească acele soluții oplime pentru 
a realiza opere de artă majore, de înalt nivel ideo- 
logic si artistic. bogate în semnificatii umaniste. 

Din păcate, cu toate strădaniile din ultimii ani, 
dialogul viu, schimbul de opinii dintre compozi- 
tori rămine încă un dezideral. Organizaţia noastră 
de bază îşi face un reproş din faptul de a nu fi 
găsit căile pentru a stimula acest dialog fertil. 

Se impune deci stringent activizarea dezbaterilor 
pe leme majore ale creaţiei, dezbateri care să 
aducă o lumină asupra mesajului muzicii, asupra 
capacităţii ei de a emoţiona. 

[deea de „dialog? nu se poate limita numai ta 
membrii Uniunii, ci ea trebuie să cuprindă cercuri 
mult mai largi, masele de ascultători. prin inter- 
mediul tuturor factorilor de difuzare, valorificare 
si dezbatere a erealiet. 

În ceea ce priveşte muncea birourilor de creație, 
acestea au Indatorirea să intercepteze noua creație, 
să dea — în cadrul unor judecăţi de valoare -— 
o apreciere asupra eficienţei lucrărilor. Alcätuite 
în urma Adunării Generale din 1968, din cei mai 
activi şi valoroşi membri ai Uniunii, reprezentind 
variate tendințe şi modalilăţi artistice, acestea au 
nu numai rolul de a înregistra si Wia creatia, ci 
mai eu seamă pe acela de a sesiza valorile, apre- 
ciind cu un sporit simţ de răspundere insemnäta- 
tea lor în viaţa spirituală a întregii ţări. 

Aceste birouri trebuie să urinäreasct mu alit 
aspectele exlerioare si tehnice ale lucrărilor ana- 
lizale, ci sà pälrundä semnilicalia artislieă a 
muzicu, astfel ca lucrări ncreprezentative. nerea- 
lizate. deci ineficiente, să nu ajungă in circuitul 
difuzării. 

Birourile secţiilor de creaţie si in special biroul 
secţiei de muzică simfonică, de cameră, operă si 
balet = care nu numai prin varielatea. genurilor. 
dar si prin complexitatea problematicii ce intră 
in răspunderea sa are un rol de seamă in orien- 
tarea gîndirii ercaloare nu au dat imotdeauna 
dovada unei poziţii ferme, clare, in aprecierea fe- 
nomenului artistic. Late necesar ca spiritul de dis- 
cernămiut să fie orientat cu claritate în direcția 
aprecierii eficienţei expresive, a tehnicii folosite. a 
mesajului operei de artă. 


Cîntecul patriotic. de mase este, prin definilie, 
un gen înzestrat cu valenţe educative, chemat să 
joace un rol primordial în opera de formare ce- 
tățenească. patriotică, socialistă a maselor, si in 
primul rind a tineretului. 

Avem obligaţia de cea mai mare însemnătate 
de a educa prin. cintec fiecare nouă generaţie ; nu 
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şcoli, tinerii în universităţi, pe ogoare sau pe 
șantiere. 

Nu ne pultem declara satislăcuţi de rezultatele 
obținute chiar dacă în ultimii ani s-au înregistrat, 
fără îndoială, progrese in acest domeniu. Dacă 
din punct de vedere numeric creația de cintece ne 
apare bogată, trebuie să observăm că încă nu am 
reuşit să înlăturăm acel balast al ciniecelor nici 
bune nici rele, care de multe ori îngreunează evi- 
dentierea în mase si pătrunderea a ceca ce este 
cu adevărat valoros, a cintecelor scrise cu măies- 
trie, accesibile si insufletitoare. Comuniştii din bi- 
roul secţiei corale trebuie să fie pe viilor si mai 
exigenti în aprecierea valorică a ciutecelor patrio- 
tice, dind mai multă atenţie conţinutului literar si 
tematicii lucrărilor pe care le analizează. liste ade- 
várat cá biroul de muzicá coralä a respins foarte 
multe cîntece nereușite, dar nu-i mai puţin ade- 
várat cá a şi aprobat multe cintece fără însă a 
aprecia şi reliela ceea ce socoleste că merilă să 
fie lansat şi popularizat prin toale mijloacele. lată 
de ce credem că se impune cu necesilate aleà- 
luirea unui Repertoriu general. al cintecului pa- 
triotic, revoluţionar românesc, care să consiituie 
fondul de aur al genului şi care să stea la baza 
unei politici coordonate de 4difuzare si populari- 
zare a cintecului coral prin radio-televiziune, ti- 
par, coruri profesioniste si de amatori, coruri $co- 
lare și de tineret. 

Organizaţia noastră de bază a dezbătut în mai 
multe rînduri situaţia cintecului de mase, mobili- 
zind compozitorii în direcţia unui avint al creaţiei 
în acest domeniu. În acest an, in întimpinarea 
sărbătoririi Semicentenarului Partidului au fost 
create peste 40 de noi cîntece închinate partidului, 
patriei socialiste, eroismului oamenilor muncii. De- 
sigur că această cifră este îmbucurătoare. Dar va 
trebui să adăugăm că cele 40 de cinteee au fost 
serice de un număr de oca. 20 de compozitori, 
membri ai secţiei de muzică corală, care de fapt 
sint acei ce susțin, de peste două decenii, prin 
strădania lor permanentă creaţia de cîntece patrio- 
tice. Trebuie observat cá în ullimu ani nu au prea 
apărut nume noi de tineri compozitori care sà 
abordeze in mod susţinut cintecul de mase. Pre- 
zenţa tinerilor compozitori in acest sector de erea- 
lie este departe de ceea ce aşteptam de la genc- 
vaţii atit de bogate in talente viguroase. Desigur. 
ar fi greşit să generalizăm ; sint de remarcat veu- 
şilele unor compozitori tineri ca Anton Zeman. 
Irina Odägescu, sau Liviu Dandana care au scris 
valoroase cîntece patriotice. Dar mult mai nume- 
roase sint numele acelor tineri de la care agteptám 
nu numai o contribuţie, ci un aport substanţial la 
înflorirea genului. Îi vom aminti numai pe Liviu 
Glodeanu, Corneliu Dan Georgescu, Ștefan Zorzor, 
Nicolae Brindus si Lucian Mettanu, care, ca mem- 
bri de partid, credem cá ar trebui să dea exemplu 
colegilor lor, dovedind că sint pe deplin pälrungt 
de importanta artistică si social-educativá a crea- 
tiei de cintece patriotice. 

Un alt aspect pe care nu putem decit să-l re- 
grelám : cu ani în urmă o serie de compozitori 
de muzică simfonică sau de muzică ușoară obis- 
nuiau să scrie şi cintece de mase dar de mult 
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timp el au încetat să-şi mai aducă aportul la dez- 
voltarea acestui gen. lată de ce este de dorit ca 
unii compozitori ca Anatol Vieru, Matei Socor, 
Nicolae Buicliu, Dumitru Bughici şi alţii să fie din 
nou prezenţi în creaţia cintecului patriotic. 

Analizind lista cântecelor scrise în ultimul an; 
vom constata unele lipsuri în ceea ce priveşte te- 
matica precum și ráminerea în urmă a unor ge- 
nuri de cîntec, ca de exemplu: cîntecul pentru 
copii şi tineret, cintecul-manifest cu caracter di- 
rect accesibil, mobilizator, cîntecul destinat os- 
tasilor. 

Organizaţia noastră a dezbătut recent proble- 
mele creatiei de cintece pentru copii și tineret, ca 
și problemele legate de educaţia muzicală. Consi- 
derăm că sarcinile fixate cu acest prilej sint mai 
actuale ca oricând. 

În ceea ce privește continutul de idei, trebuie 
să spunem că majoritatea cintecelor scrise in ulti- 
mul timp, au un caracter festiv, de imn, tratind 
teme generale ; au apărut prea puţine cîntece care 
abordează aspecte concrete, individualizate, din 
lupta partidului, din viaţa oamenilor muncii. T'e- 
matica prea generală a mullor cîntece trădează și 
o anumită superficialitate în cunoaşterea marelui 
şantier de construcţie care este România socialistă 
de astăzi. Ne propunem organizarea, cu sprijinul 
Uniunii Scriitorilor, a unor grupuri de poeli și 
compozitori care, mergind la locul de muncă, să 
cunoască direct aspectele concrete din viața mun- 
citorilor, tineretului de pe șantiere, ostașilor, in 
felul acesta putind lua naștere noi cîntece despre 
mineri, metalurgisti, constructori, marinari, meca- 
nizatori, noi cîntece inspirate de viaţa sluden[ea- 
scă, de marile șantiere ale tineretului, de frumu- 
setile si bogăţiile orașelor și satelor patriei. 


Muzica ușoară se bucură, cum este și firesc, de 
publicul cel mai larg, un public de milioane de 
oameni, în majoritate tineri. Cu atit mai mare 
este răspunderea social-educativă a compozitorilor 
de muzică ușoară. Fără îndoială, strădaniile si rea- 
lizările nu au lipsit nici în acest sector; muzica 
ușoară românească după măsurile de stimulare şi 
îndrumare luate de conducerea partidului acum 
citiva ani, a cunoscut progrese, atit în ce priveşte 
măiestria componistică, cât şi conţinutul său de idei. 

Nu vom face însă greşeala de a supraaprecia 
succesele unor genuri de muzică ușoară, fără a 
observa mai ales ráminerea în urmă a altor ge- 
nuri de muzică ușoară. Considerăm că documentele 
de partid pe care le dezbatem ne îndeamnă să 
creăm piese de muzică ușoară sincere, calde, con- 
vingătoare, care să cînte frumuseţile patriei, ritmul 
nou al orașelor şi satelor, viaja tinerilor noștri, 
studenţi și ostași, elanul muncii creatoare. Trebuie 
să recunoaștem că în ultimii ani au apărut destul 
de puţine cîntece satirice. De asemenea, cîntecul 
şi marșul sportiv nu s-au bucurat de suficientă 
atenţie din partea noastră. 

Cîntecul de muzică uşoară, cu tematică social- 
patriotică, are la noi o frumoasă tradiție dar 
e regretabil că, în ultimii ani, astfel de cîn- 
tece au apărut tot mai puţin iar, dintre cele 
mai vechi, multe au fost scoase din circulație fără 
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nici un temei. Ultimul concurs de la Mamaia nu 
a reuşit să scoată la iveală nici un cintec eu te- 
matică social-patriotică demn de a fi distins cu un 
premiu. De altfel, acest concurs s-a situat sub ni- 
velul concursurilor precedente, ilustrind odată mai 
mult faptul că principalele neajunsuri în creația 
de muzică uşoară izvorăse din mediocritaica ar- 
tistică si sărăcia ideologică a multor texte. Se cu- 
vine a privi cu toată seriozitatea această pro- 
blemă ; vina nu poate fi aruncată mereu pe acc- 
lași acar-Päun „textierul“ ! Răspunderea este deo- 
potrivă si a poeţilor nostri de frunte, cărora se 
pare că le este mai ușor să critice textele altora 
decât să serie ci înşişi texte bune de muzică 
uşoară. Dar, cea mai mare răspundere ne revine 
nouă, compozitorilor. Compozitorul este responsa- 
bil de creaţia pe care o semnează, de testul pe 
care singur și-l alege. În legătură cu aceasta tre- 
buie criticată cu toată tăria superticialitatea de 
care dau dovadă uneori compozitorii de muzică 
ușoară, prezentind comisiilor de creaţie texte nc- 
finisate, cu care adesea ei înșiși spun că nu sînt 
de acord. 

În genul cintecului liric, de dragoste, succesele 
muzicii noastre ușoare apar ca incontestabile. Se 
observă însă o anumită tendință de accentuare a 
tonului melancolic, depresiv. Nu vom face și noi 
greşeala pe care uneori o intilnim la instituţiile de 
difuzare atunci cînd, în mod superficial, se con- 
fundă tristeţea, melancolia, cu pesimismul. Cinte- 
cul şi poezia de dragoste, ca și dragostea însăși, 
cunosc deopotrivă şi bucuria și tristeţea și credem 
că se greseste atunci cînd sînt oprite de la difu- 
zare cîntece valoroase sub motivarea că ar fi prea 
triste. Nu-i mai putin adevărat însă că, propor- 
tional, avem prea multe cintece melancolice în 
raport cu cele stenice, optimiste. Există compozi- 
tori la care tonul elegiac, amar, pare a fi domi- 
nant. Desigur, nu putem cere unui creator în- 
clinat cátre genul romanţei, al cintecului nostal- 
gic, să scrie numai piese vesele, ritmate, tineresti, 
dar, de ce să nu recunoaștem faptul că uneori 
ne-am lăsat antrenați de mode importate, care 
cultivă cu predilecție melodrama ieftină, clamarea 
fals-patetică a dragostei mereu disperate. 


Compozitorii de toate genurile, de la muzica 
simfonică pînă la cîntec, sint chemaţi să contri- 
buie cu dăruire patriotică la crearea unui reper- 
toriu reprezentativ pentru nivelul artei noastre 
socialiste contemporane, repertoriu destinat spec- 
tacolelor prilejuite de mari evenimente politice, 
de aniversări ale istoriei patriei noastre sau ale 
luptei clasei muncitoare de pretutindeni. Acest re- 
pertoniu, neglijat fără nici o justificare în ultimii 
ani, este în realitate susceptibil pentru valorificarea 
celor mai îndrăzneţe soluţii creatoare, cu condiția 
indiscutabilă ca operele de acest gen să aibă o 
largă şi imedială rezonanţă în rîndurile marelui 
public. 

* 


Una dintre cele mai angajate forme ale acti- 
vitátii teoretice-muzicale este cronica vieții de 
concert si spectacol. Dispunind virtual de un larg 
răsunet social-educativ si profesional-artistic, cri- 


tica muzicală din tara noastră, fără a fi lipsită de 
citeva prezenţe de valoare, lasă mult de dorit 
prin caracterul sporadic și într-un spațiu extrem 
de restrins al apariţiei sale, prin lipsa de presti- 
giu a unora dintre condeicle care o reprezintă, 
şi, mai ales, prin pierderea din vedere a criteriilor 
înalte de ordin ideologie şi artistic în spirilul că- 
rora este ea chemată să activeze. Publicaţiile pe- 
riodice și cotidiene, revistele de cultură şi artă, 
cu foarte puţine excepţii, nu promovează decit 
un număr restrins de autori care, fie că nu posedă 
pregălirea teoretică si profesională, experiența 
umană si artistică necesară, lic cá nu pot cu- 
prinde în mod obiectiv multiplele laturi ale feno- 
menului muzical, nu răspund în mod evident ce- 
rintelor, perpetuind astfel o veche stare de lucruri 
dăunătoare. Constiinta de postulanti ai unci arte 
legate profund de cerințele şi aspiraţiile contem- 
poranilor care fäurese cu trudă si cu entuziasin 
societatea nouă, socialistă, ne obligă să arătăm 
că nu am făcut totul pentru a determina o opinie 
publică în măsură să consfinţească valorile si ten- 
dintele artistice autentice, să stimuleze înflorirea 
aspectelor vieţii si creaţiei muzicale cu adevărat 
reprezentative pentru cultura noastră socialistă. 

În general, fenomenul muzical contemporan, de 
la concertul de muzică uşoară pînă la experimen- 
vul de artă complexă este privit în unele publicaţii 
unilateral, oglindind fie o optică superficială, ve- 
nită din afara muzicii, fie o concepţie îngustă, sub- 
jugată de aspiraţia apropierii unor noi tehnici de 
creaţie, fără angajarea autorului într-o operă de 
selecţie critică si fără considerarea finalităţii expre- 
sive ca datorie supremă a oricărei creaţii artistice 
autentice. Explicaţia care s-a dal uneori acestor 
poziţii greșite din revistele care se preocupă de 
problemele muzicii, cum că ca reflectă opoziţia de 
opinii indispensabilă progresului artistic, nu poate 
fi acceptată, deoarece Uniunea Compozitorilor si 
toate instituţiile culturale, inclusiv organele de 
presă, slujesc în fond un ideal unic, acela al mu- 
zicii de puternică vibraţie patriotică şi umanist- 
socialistă. 

Sträduindu-se să răspundă exigențelor atit de 
complexe ale vieții st creației muzicale, revista de 
specialitate a Uniunii noastre prezintă, pe lingă 
reale contribuții, si neajunsuri asupra cărora este 
necesar să ne indreptám privirea. Fără a cultiva 
in principiu puncte de vedere extremiste despre 
conținutul si structura muzicii contemporane, re- 
vista ..Muzica^ preocupată și ea de promovarea 
unei diverstäti cît mai largi de opinii, a folosit 
această metodă cel mai adesea într-o concepţie 
convenţională, de înregistrare statistică a faptelor 
şi ideilor, juxtapunînd părerile autorilor și nean- 
gajindu-se într-un dialog viu, concludent, inter- 
stimulator. Revista nu a izbutit să supună dezba- 
terii publice largi, marile direcţii ale gîndirii si 
creaţiei muzicale contemporane din ţară si peste 
hotare, nu a reuşit să definească în mod convin- 
gător concepţia despre muzică, proprie societăţii 
noastre. 

Aportul Editurii muzicale la valorificarea cerea- 
Hel si muzicologiei nationale şi la opera de răs- 
pindire pe calea tiparului a realizărilor culturi 


muzicale universale s-a dovedit din ce în ce mai 
rodnic. Cu toate acestea, concesii şi compromisuri 
de ordin artistic au apărut în special în cîteva tra- 
duceri de lucrări biografice avînd ca subiect vede- 
tele muzicii ușoare. Totodată, desi editura a lost 
criticată, trebuie să arătăm că nu s-au luat toate 
măsurile pentru a înlătura aspectele facile, conven- 
tionale, lipsite de linutá etică si estetică ale unor 
texte de muzică uşoară publicate de editura noas- 
wá. Faptul că astfel de producţii pseudoliterare 
sint selectate dintre cole mai apreciate piese ale 
programelor de estradă sau televiziune nu poate 
constitui o scuză, datoria Editurii muzicale de a 
discerne si a populariza adevărate valori ráminind 
permanentă si primordială. 

Activitatea teoretică-muzicală are o importanţă 
specifică în efortul de angajare social-educativă a 
valorilor acestei arte, în apropierea continuă a 
creatorilor, interprelilor şi educatorilor muzicali 
de viaţa si cerinţele spirituale ale oamenilor mun- 
cii, în ridicarea capacităţii acestora de a apto- 
funda frumuseţile muzicii. 

În vremea din urmă s-au remarcat ca deosebit 
de pozitive studiul competent și cuprinzător, în 
lucrări de sinteză, al momentelor semnificative dim 
istoria muzicii nationale, în stinsă relaţie cu viaţa 
şi lupta poporului nostru pentru libertate și in- 
dependenţă, realizarea unor volume de ţinută 
stüntificá și artistică în domeniul educaţiei mu- 
zicale, al esteticii muzicale, desfăşurarea de că- 
tre membrii Uniunii compozitorilor a unor bogate 
activităţi de iniţiere artistică ráspunzind celor mai 
variate solicitări de acest gen. Recenta culegere 
de studii privind dezvoltarea culturii româneşti 
de-a lungul semicentenarului de luptă al partidu- 
lui, un număr de alte contribuții teoretice ale mu- 
zicienilor noștri în activitatea curentă și cu prile- 
juri deoscbite ale vieţii spirituale din ţară si de 
peste hotare, confirmă preocupările majore si re- 
zultatele pozitive din această direcție. 

Examinînd însă aportul de ansamblu al muzi- 
cologiei la opera de înflorire a culturii muzicale 
contemporane din patria noastră, ne considerăm 
datori să punem și să repunem în relief serioase 
ráminer în urmă privind orientarea activităţii în 
acest domeniu, capacitatea de cuprindere si apre- 
cicre a fenomenelor vieţii muzicale nationale în 
toată complexitatea problemelor si diversitatea as- 
pectelor pe care le comportà. 


Învăţămîntul de partid din organizaţia noastră 
a înregistrat în ultimul timp rezultate apreciabile. 
Cele două cicluri pe tema Valori și tendințe ale 
orientării umaniste în muzica contemporană şi Ra- 
portul dintre artă și știință, dezbătute în spiritul 
documentelor de partid, au prilejuit participarea 
la discuţii a unui mare număr de compozitori şi 
muzicologi. Ele au oferit asistenţei reprezentind 
întregul cere de membri activi ai Uniunii noastre 
un preţios material de orientare teoretică. Au fost 
apreciate de participanţi expunerile unor cunoscuţi 
oameni de știință şi ale unor activiști pe tărim 
social-economic care au contribuit la cunoaşterea 
problemelor de seamă ale politicii partidului, ale 
ştiinţei si culturii noastre contemporane. De aseme- 
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nea, solicitarea opiniilor unor factori angajați în 
miscarea noastră euhural-artisticá, asa cum sint 
U.T.C., Uniunea Sindicatelor. Radioteleviziunea. 
întreprinsă în cadrul unor dezbateri ca de exemplu 
cea cu tema locului si rolului muzicii în opera de 
educaţie etică si estetică a tineretului, s-a dovedit 
a fi deosebit de fructuoasă. Ne propunem să adin- 
cim în continuare documentele de partid ca fun- 
dament al dezvoltării economice și politice si cul- 
tural-educalive a societăţii contemporane și să 
examinăm in acelasi spirit principalele orteniări 
in gindirea si practica artistică universală din zi- 
lele noastre. Beliefarea punctului de vedere politic 
în dezbaterile despre muzică si despre rostul artis- 
tului ca militant pentru înfăptuirea politicii parti- 
dului de înflorire a patriei socialiste rămîne în 
continuare datoria cea mai de seamă a învăiămin- 
tului ideologic din Uniunea noastră. Aceasta tre- 
buie să constituie conţinutul activității desfăşurată 
în Organizaţia de bază, organizația U.T.C. si de 
sindicat din Uniunea compozitorilor, care solicită 
aportul membrilor Uniunii ca si al salariaţilor 
acestei instituţii. 

În centrul întregii noastre munci de partid tre- 
buie să stea acest adevär pe care-l desprudem 
din documentul Propunerilor : „Un rol deosebit 
de important în orientarea polilico-ideologică a ac- 
tivităţii cultural-educative, în asigurarea unui con- 
ţinut pătruns de spiritul politicii partidului nostru 
al întregii creaţii literar-artistice. revine organiza- 
Hei de partid, luturor comuniştilor care-și desfă- 
şoară activitatea în acest domeniu. Membrii de 
partid care fac parte din organe de conducere de 
partid si de stat, precum si Loti cei ce activează in 
instituţiile ideologice, de edueatie politică, de în- 
välämint, cultură şi artă, în întreaga sferă a vieţii 
noastre culturale, trebuie să manifeste un înalt 
spirit de exigenţă pastinică. de combalivilale și 
principialitate marxist-leninistä. [Zi trebuie să fie 
un exemplu in acest sens. atit prin activitatea lor 
de fiecare zi, cit şi prin propriile lor creații lite- 
'ar-artistice“. 

Analizind in spiritul principiilor de mai sus, ac- 
tivitatea organizaţiei noastre de partid, trebuie să 
subliniem pe lingă unele trăsături pozitive, şi seri- 
oase deficienţe privind munca biroului, a secretaru- 
lui, a colectivelor şi ale organizatiei în ansamblul 
ei. Desi a asigurat dezbaterea unor teme de impor- 
tantá politică si ideologică în cadrul liecärei adu- 
nări generale a organizaţiei în cenaclele cu earac- 
ter teoretic, biroul şi secretarul de partid nu au 
reușit să orienteze întotdeauna discuţiile pe făga- 
sul esential al tematicii abordate, multe luări de 
cuvînt alunecind neprineipial spre digrestunt de 
interes administrativ sau personal. În acelaşi timp, 
animat de un spirit de politete coleginlà, secreta- 
rul organizaţiei a sacrificat de multe ori, de dra- 
gul liniștii aparente, finalizarea concluziilor. con- 
cretizarea tezelor expuse, lăsind necelarificate ali- 
tudini confuze, păreri subiectiviste. 

Nu am fost întotdeauna combativi fatá de ne- 
ajunsurile din munca organizaţiei noastre de partid, 
din activitatea proprie, complácindu-ne adesea în- 
tr-o atmosferă cáldutá, de colegialitate rău înle- 
leasá. În acest sens este de subliniat că nu a fost 
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combătută cu fermitate atitudinea lipsită de patrio- 
Usm a unor membri ai Uniunii noastre care nu au 
socotit necesar să revină în tară după o indelun- 
gală perioadă de studii in străinătate, precum si 
tendinţa neprincipialá de promovare a unor relaţii 
iu interes personal reciproc si în afara planurilor 
de colaborare culturală cunoscute şi aprobate de 
forurile competente, cu exponenti ai vietii muzi- 
ale de peste hotare, ba chiar cu posturi de radio 
ostile tării noastre, 

Deşi judicios alcătuite în urma alegerilor de 
partid din anul 1970, colectivele din cadrul orga- 
nisalici noastre nu au lost mobilizate in mod sts- 
lemalie si eficient de către membri biroului, 
munca desfüsurindu-se în șocuri. Potrivit unei ex- 
presi pitoreşti care eiroulit în Uniunea noastră, 
unii dintre membrii de partid sint considerați „lo- 
comotive* iar alţii „vagoane“. liste de dorit ca 
Loti comuniștii, mai mult decit prin critici formu- 
late eu dexteritate, să-şi privească autocritic aoli- 
vitalea şi mai ales să contribuie în mod susținut si 
concret la împlinirea îndatoririlor noastre comune. 

Principala metodă de convingere a comuniștilor 
este exemplul personal: în această privinţă, con- 
siderăm că membrii organizaţiei noastre, unii fü- 
cind parte din biroul de partid, din Comitetul de 
conducere al Uniunii, ca de exemplu Laurentiu 
Profeta, Theodor Grigoriu, Felicia Donceanu, Wi- 
helm Berger, Tiberiu Olah. Anatol Vieru, Liviu 
Glodeanu, George Draga, Corneliu Dan Geor- 
gescu, trebuie să se afirme în primele rinduri prin- 
tr-o areatie elocvent angajată in actuililate si tot- 
odată să militeze mai ferm în organismele în care 
au fost promovați de obştea noastră. De asemenea, 
comuniștii din birourile secţiilor de erealie ca Du- 
mitru D. Botez. Matei Socor, Teodor Beatu, Radu 
Paladi, Hilda Jerea. Mircea Neagu, Radu Serban. 
George Grigoriu, Dumitru Capoianu, Vasile Vesc- 
lovski. Dumiwu Bughici, Octavian Cosma, Petre 
Brincus, Gheorglie Firca, poartă principala räspun- 
dere pentru îmbunătăţirea muncii în aceste colec- 
Live, problemă analizată recent de biroul de partid 
în citeva dezbateri speciale dar rămasă încă fără 
rezultate practice. 

Cunoaşterea nemijlocitá a climatului de febrilă 
si intensă muncă în care întregul popor participă 
la constructia socialistă. aportul activ la politica 
partidului de educare a maselor constitute peniru 
compozitorii si muzicologit noştri preocupări din- 
tre cele mai importante. în ansamblul activită- 
tii lor. 

Legătura directă cu cei care lucrează în produc- 
tia de bunuri materiale, cu tineretul, cu scolari 


de toate categoriile — intr-un cuvint cu toti cel 
cărora ne adresăm prin creaţia noastră — a lost 


și continuà să fie atit un stimulent binevenit pen- 
tru îmbogățirea tematicii creației noastre, cit și un 
prilej de înţelegere profundă a nevoilor spirituale 
ale poporului. 

Aclivitatea cu caracter social-educativ are, în 
Uniunea noastră. o frumoasă traditie si trebuie 
să relevăm că numerosi compozitori si muzico- 
logi au răspuns acestor sarcini obștești chiar dacă 
ele au prins viaţă mai ales în urma solicitării ve- 
nite. direct de pe teren, sub forma sprijinului acor- 


dat formațiilor artistice de amatori, participării la 
jurii ale concursurilor de creaţie si interpretare 
desfăşurate in rindurile amatorilor, precum si sub 
lormá de conlerinje cu caracter educativ-muzical. 

În ultimul timp însă, se constată o serioasă ră- 
minere in urmă in acest domeniu. Deși partici- 
parea muzicienilor s-a dovedit rodnică în acliu- 
nile de stringere a legăturii cu masele, aceste 
acţiuni au avut loc adesea în mod sporadic si prin 
luări de contaet individuale. 

Organizaţia de partid, va trebui să muncească 
astfel încât topi membrii Uniunii și în primul rind 
tinerii compozitori și muzicologi să adincească in 
permanenţă contactul eu viala si aspiraţiile cul- 
turale ale oamenilor muncii, această școală vie, 
generoasă în experienţele si invát&mintele pe care 
le prilejuieste. 


În scopul intensificării activității ideologice si 
politico-educative, pentru a determina întărirea le- 
găturii creaţiei muzicale cu realităţile operei de 
construire a socialismului în patria noastră, în spi- 
ritul recentelor documente de partid, propunem 
următoarele măsuri : 


1. Îmbunătăţirea muncii de partid, a conţinutului 
adunărilor generale, a învățămîntului de partid 


— O grijă deosebită se va acorda creșterii rohu- 
lui adunărilor generale de partid în educarea parti- 
nică a comuniştilor. În adunările generale vom 
dezbate, periodic, teme cu caracter politico-ideo- 
logic, teme privind legătura creației muzicale cu 
realitățile noastre socialiste, răspunderea socială a 
creatorului, creșterea spiritului critic şi autocrilic, 
a combativităţii ideologice a comunistilor. 

— Membrii de partid vor prezenta periodic, cel 
putin odată pe an, în adunarea generali, iufor- 
mări asupra activităţii politico-idcologice depuse, 
a contribuţiei lor la dezvoltarea creaţiei muzicale. 

— Semestrial, cadrele de conducere ale Uniunii 
Compozitorilor, ale birourilor de secţie vor pre- 
zenla în adunarea generală principalele probleme 
care preocupă Uniunea noastră și împreună cu 
biroul organizaţiei de bază, vor stabili sarcinile 
ce revin comuniștilor pentru realizarea lor. 

— În învățămîntul de partid un loc central îl 
vor ocupa problemele fundamentale ale politicii 
Partidului Comunist Român, privind fäurirea so- 
cietätii socialiste multilateral dezvoltate, proble- 
mele de conţinut si orientare estetică ale muzicii 
noastre contemporane. 

— Vom asigura informarea sistematică a comu- 
nistilor asupra politicii interne și externe a parli- 
dului nostru. 


Supunind atenţiei Dvs. problemele activităţii de 
creație si cu conţinut teoretice desfășurate în Uniu- 
nea compozitorilor si mai ales obiectivele, per- 
spectivele acesteia, Biroul Organizaţiei de Bază 
este conştient de faptul că dezbaterile ce vor avea 
loc azi aici, într-un spirit sănătos şi constructiv, 
vor deschide calea transpunerii în viaţă a tuturor 
nobilelor deziderale pe care sintem chemaţi cu 
toţii să le aducem la îndeplinire. Este necesar să 
adincim ideile cuprinse în referatul prezentat, prin 
observaţii critice, propuneri, concretizări multiple, 
angajamente. Sintem deplin convinși că vom ști 
să răspundem cu întreaga noastră putere de 
muncă, cu un neobosit simţ al datoriei menirii 
noastre de muzicieni care slujim cultura socialistă, 


— Împreună cu conducerea Uniunii vom orga- 
niza trimestrial dezbateri teoretice pe probleme de 
fond ale creaţiei artistice. În acest scop muzicologii. 
criticii muzicali vor analiza de pe poziţiile estelice 
marxist-leniniste creaţia noastră contemporană, 
moştenirea muzicală naţională şi universală, feno- 
mene muzicale contemporane. 


2. Intensificarea activităţii de creație 


— Biroul organizaţiei de bază, împreună cu 
conducerea Uniunii, va întreprinde o serie de mă- 
suri menite să mobilizeze compozitorii la crearea 
de noi lucrări cu tematică contemporană în genul 
muzicii simfonice, corale si al muzicii uşoare. În 
acest sens vom purta discuţii cu cei mai activi şi 
talentaţi compozitori, stimulindu-i să desăvirșească 
lucrări in curs de elaborare și să abordeze noi mo- 
dalităţi si aspecte ale realității socialiste, punind 
un accent special pe lucrări cu caracter larg ac- 
cesibil. 

— Biroul organizaţiei de bază, împreună cu 
conducerea Uniunii, va acorda o atenţie deosebită 
creării Imnului national ; in acest scop se va orgi 
niza în cursul lunii noiembrie o întîlnire de lucru 
cu un număr de compozitori din întreaga ţară. 

— Organizaţia de partid va sprijini conducerea 
Uniunii să iniţieze o colaborare promptă si efi- 
cientă cu conducerea Consiliului Culturii și Educa- 
Hei Socialiste, cu conducerea Uniunii Scriitorilor, 
în scopul realizării unor texte și librete necesare 
creaţiei de operă, operetă și balet, inspirate din 
viaja contemporană. Într-o adunare de partid vor 
fi dezbătute aspectele majore ale creaţiei de operă 
şi balet. 

— Organizaţia de partid va sprijini conducerea 
Uniunii să întreprindă acţiuni comune cu Comite- 
tul de Padioteleviziune, Uniunea Tineretului Co- 
munist. Uniunea Generală a Sindicatelor din Ro- 
mânia, Uniunea Asociațiilor Studențești din 
România, Consiliul National al Organizaţiei Pio- 
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nierilor, Ministerul Fortelor Armate, in vederca 
sprijinirii creaţiei cu caracter educativ mobilizator. 

— Se vor stabili, împreună cu Comitetul de 
Radioteleviziune, cu conducerea ziarelor si reviste- 
lor centrale si din orașele mari, modalitatea dez- 
baterii critice prompte şi competente de către 
membrii Uniunii a problemelor educaţiei artistice 
de mase şi a aspectelor de ansamblu ale culturii 
noastre muzicale. 


— În activitatea Comitetului de conducere al 
Uniunii Compozitorilor, in cenaclele säptäminale 
de creaţie desfășurate la Bucureşti si în cadrul 
Filialelor şi Cenaclelor din provincie, vor [i dez- 
bătute aspecte concrete ale creației și vieţii noastre 
muzicale, în lumina cerinţelor formulate în recen- 
tele documente de partid. 

— Organizaţia de partid va ajuta ca, împreună 
cu interpreţi de muzică simfonică, de cameră, de 
operă, operetă si de muzică corală şi uşoară, cu 
reprezentanţi ai filarmonicilor, Radioteleviziunii, 
operei, să fie dezbătute aspecte legate de locul 
muzicii noastre în viaţa spirituală contemporană. 

— Organizaţia noastră de partid va sprijini 
conducerea Uniunii în organizarea unei ședințe 
comune cu redactorii din presa centrală, în vede- 
rea dezbaterii problemelor criticii muzicale. 

— Împreună cu reprezentanţi ai conservatoare- 
lor si liceelor de muzică, cu reprezentanţi ai Mi- 
nisterului Învățămîntului, vor fi dezbătute proble- 


mele formării tinerilor muzicieni şi ale educaţiei 
muzicale de mase. O atenţie specială se va da în- 
väjämintului muzical din şcoli si licee şi necesi- 
Lu de a se reintroduce de urgenţă în clasele 
IX—XII învățământul muzicii. 


3. Întărirea legăturilor dintre compozitori și 
oamenii muncii 


— Se va organiza, cu concursul forurilor cen- 
trale de partid și de stat, trimiterea unor grupe 
de compozitori si muzicologi pe şantiere, in fa- 
brici, uzine si cooperative agricole, avind ca scop 
cunoaşterea realizărilor oamenilor muncii şi spri- 
jinirea activităţii artistice de mase. 

— În trimestrul IV al anului curent, vor ft or- 
ganizate auditii-concert în mijlocul oamenilor mun- 
cii, a tineretului, cuprinzind lucrări românești de 
diferite genuri, după care vor urma discuţii în 
legătură cu rezonanța acestor creaţii în rîndul ma- 
selor largi de iubitori ai muzicii. 

Prima acţiune de acest fel va avea loc la Uzi- 
nele „23 August" și „Republica“. 

— Cu sprijinul organelor de tineret si de sindi- 
cat din Capitală si din alte centre ale ţării, vor fi 
organizate cercuri de „Prieteni ai muzicii romá- 
nes", Primul cerc de acest fel va lua fiinţă în 
trimestrul IV a.c. la Clubul Uzinelor „Griviţa 
Roșie“. 


Preliminarii pentru o dezbatere despre operă si balet 


Se ştie că în veacul al XX-lea problemele 
complexe ale operei ca gen au fost dezbătute și 
investigate în toate direcţiile lor mai mult decit 
oricînd. Începînd cu.deceniul al treilea, spec- 
trul crizei operei a apărut mai pretutindeni în 
Europa, gäsindu-si infirmări precum si con- 
firmări. Dar nu este mai puţin adevărat că 
de-a lungul celor șapte decenii ale veacului 
nostru genul operei a preocupat — într-o mă- 
sură insuficient pusă îndeobşte în lumină — 
pe compozitori, indiferent de poziţia lor sti- 
listică şi estetică, dincolo de apartenenţa lor 
la sfera ,avangardistilor* sau ,,traditionalisti- 
lor“. Opera, denumită adesea „cel mai teatral 
dintre toate genurile teatrului*, a intrat in 
cimpul de actiune nu numai al compozitorilor 
de operă „declaraţi“, ci si a simfonistilor, ceea 
ce a dus la imbogátirea în continuare si mai 
cu seamá la diversificarea netá a dramaturgiei 
muzicale. Astfel, in fond, ,marea explozie a 
operei romantice* a continuat si continuá cu 
efecte foarte diferite si in prima parte a seco- 
lului XX, secol atît de încercat pe planul lim- 
bajului muzical, al formelor și al  ideaticei 
muzicale în general. Realitatea exprimată în 
statistici si studii de specialitate arată interesul 
febril pe care l-a trezit în ultimele două dece- 
nii si îl generează astăzi în măsură încă spo- 
rită acest gen de artă, apăsat de covirsitoare 
tradiţii ; iar, în felul lor, izbinzile înregistrate 
de opera contemporană sînt elemente ce mi- 
grează spre viitor, contribuind la conturarea 
unor coordonate noi. Istoria operei contempo- 
rane nu a putut fi scrisă încă nicăieri în lume, 
tocmai din cauza diversității deconcertante a 
sferelor de aspecte, pline de înrudiri si deose- 
biri, de prefaceri si deveniri. 

Se poate spune cá în secolul nostru s-a făcut 
realmente o imensă si nu de puţine ori con- 
tradictorie teorie a operei. Si în acest sens 
există tradiţii și tradiţii. De mai bine de 300 
de ani, de cînd s-a acreditat sub cerul Italiei 
noţiunea de „operă“, de cînd compozitorii 
scrutează orizontul unor modalităţi specifice 
definite în urma unor anterioritäti, confluenţe, 
eliminări si concentrări drama per musica şi 
commedia în musica, teoretizările au lovit și 
înconjurat țărmurile creaţiei cu valuri pu- 
ternice şi în creștere pe măsura evenimente- 
lor, deopotrivă în perioade de evoluţie specta- 
cular-inovatoare, ca și în momente mai mult 
sau mai putin disimulat stagnante. Ori tocmai 
această teoretizare modernă a urmărit si urmä- 
rește încă înnoirea continuă a genului, avînd 
în vedere că orice soluţie artistică — și mai 
cu seamă în genul operei — are o valabilitate 
temporară, fiind condiţionată de un anume 
moment istoric, de o anume epocă creionată 
tocmai prin creaţii de semnificaţie epocală pe 
plan muzical. Astăzi teoria operei include 
totul : de la relaţia dintre cuvînt şi sunet, pînă 
la raportul dintre conţinut si formă; de la 
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natura subiectului, pinä la modalităţile de 
conturare veridică pe planul acţiunii, a ideilor 
conducătoare, fără a neglija factori — toţi 
într-un fel de primă importanţă — care includ 
libretistica specifică, regia modernă, scenogra- 
fia si întregul arsenal de mijloace  tehnico- 
scenice, fárá a mai vorbi de teoria compozitiei 
muzicale, a dramaturgiei si a teoriei literare, 
de aspectele specifice de esteticä si de finali- 
tate socială pe care le implică astăzi opera în 
diversitatea speciilor ei. Aceasta fiindcă, 
dincolo de speciile tradiționale ale operei, 
înţeleasă ca teatru liric (Musiktheater), epoca 
noastră cunoaşte din plin alte specii mai 
apropiate sau mai îndepărtate ca de pildă: 
opera de concert; opera filmată (prin selecţie 
si concentrare) si televizată ; opera radiofonică ; 
opera de televiziune ; opera de cameră si încă 
multe altele ca de pildă melodrama scenică 
sau scena izolată de operă. Totodată, teoria 
modernă a operei se preocupă de modalitatea 
de integrare în sfera operei a corului cîntat și 
vorbit, a baletului si pantomimei, a proiecției 
de film, a simbiozei dintre mijloace vocal-in- 
strumentale şi electronice, a cîntului vorbit și 
a teatrului jucat ca teatru în operă, a „Operei 
în operă“, a „simfonismului în operă“ si multe 
altele. 

Multă cerneală s-a cheltuit în trecutul mai 
mult sau mai puţin îndepărtat pentru defini- 
rea locului pe care-l poate ocupa momentul 
contemporan și în sens mai cuprinzător feno- 
menele contemporane în cadrul operei. Teore- 
ticienii genului au urmărit ideea că opera ca 
gen a izvorit (de fiecare dată ?!) din ancora- 
rea acțiunii în trecut, luîndu-se ca puncte de 
plecare de preferinţă fie subiecte istorice sau 
mitologice, fie creaţii literare — drame, le- 
gende si apoi nuvele — cu substrat social, 
pătrunse de profunde främintäri umane. 
Această tendinţă a fost legată si de dramatur- 
gia specifică, de sfera unor convenţii de gen, 
care cel putin pe planul ariilor — dacă adesea 
nu si pe cel al recitativelor — include și 
implică chiar staticul, o atitudine reflexivă. 
Dramaturgia de operă a făcut apel de foarte 
multe ori și în faze foarte diferite, dintre Baroc 
si Postromantism, la ficţiune, ficţiunea  lite- 
rară dimensionînd si conditionind prin arcu- 
irea ei cadrul general al evenimentelor sonore, 
implicînd nu de puţine ori și o viziune atem- 
porală. Trebuie acentuat însă faptul că mai 
totdeauna muzica a tins să se situeze în con- 
cret, să zugrăvească veridic si dinamic tipolo- 
gia umană cuprinsă în libret, iar prin limbajul 
ei muzica s-a vrut întotdeauna actuală, nu nu- 
mai la nivelul mijloacelor de expresie, ci mai cu 
seamă la cel al sensibilităţii contemporane. 

Din multe puncte de vedere, opera ca gen 
se situează astăzi în centrul atenţiei. Actualita- 
tea, importanta ei menire sînt dezvăluite cu 
stringentä. Fiind cel mai concret-programatic 
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gen al muzicii culte, antrenind toate facultăţile 
umane de receptie, opera tinde sä concentreze 
poezia si poetica artelor in focarul muzicii, în 
scopul afirmării plenare a unor sensuri ideatice 
și imagistice contemporane, în slujba unui con- 
ținut izvorit din viaţa reală, din aspirațiile 
omului și ale societăţii. 

Amintim cá în cadrul Uniunii Compozito- 
rilor au avut loc în ultimii ani convingătoare 
— si putem spune rodnice — discutii despre 
problematica operei ca gen complex si modern, 
situat in centrul actualitátii noastre. S-a creat 
un curent de opinie favorabil realizárii unor 
lucrári destinate operei, unor lucrári reprezen- 
tative, románesti atit prin continutul cit si 
prin forma lor artisticá, iar in  ultimii ani, 
desigur ca urmare a acestui fapt, au văzut 
lumina scenei mai multe creaţii care s-au impus 
nuanfat atenţiei generale. Diversificarea ac- 
centuatá — si putem spune accelerată — a 
creaţiei de operă arată că România dispune de 
talente autentice, de forte componistice de 
prim rang, arată fără echivoc că Uniunea 
Compozitorilor, Consiliul Culturii și Educaţiei 
Socialiste sînt vital interesate în realizarea 
unor lucrări împlinite din toate punctele de 
vedere. Cu ocazia dezbaterilor pe care le-am 
amintit, au fost prezentate și discutate | — 
unele și publicate —- o seamă de referate de 
specialitate, analize minutioase si critice, stu- 
dii cu privire la istoria operei româneşti si va- 
loroase notații cu privire la problematica operei 
contemporane, au fost subliniate marile posi- 
bilitäti care se deschid acestui gen, fără a 
ignora sau uita dificultăţile ce se nasc începînd 
cu creionarea libretului și se continuă apoi pe 
lungul si adesea sinuosul drum plin de încer- 
cări pentru compozitor pînă la repetiţia gene- 
rală şi spectacole sporadice, cu sau fără public. 

Poate cel mai dificil moment în realizarea 
unei opere îl constituie punctul de plecare, 
acea colaborare care trebuie să fie neapărat 
strinsá si fructuoasă dintre poetul sau drama- 
turgul libretist si compozitorul cu inclinatii 
dramatice, definirea si definitivarea unui 
libret sigur si pe deplin eficient care să per- 
mită desfășurarea fanteziei componistice, fără 
echilibristică, improvizații si concesii dăună- 
toare. Opera — acest gen atît de popular și cu 
o atit de largă sferă de cuprindere socială, 
acest gen educativ si mobilizator prin exce- 
lentá — este departe de epuizare si se în- 
dreaptă mai degrabă spre etape noi datorită 
unor semnificaţii inedite pe care este chemată 
să le exprime în chip artistic. Spectacol de sin- 
teză — sincretic prin definiție si evoluţie =Ê 
opera contemporană poate pune întregul ei 
arsenal de mijloace artistice — muzicale, 
poetice, teatrale, dramatice și tehnice — în 
slujba unor creaţii reprezentative. 

Pretutindeni în lume activitatea teatrelor de 
operă solicită eforturi umane si materiale 
deosebit de mari. Din punct de vedere al in- 
vestiţiilor necesare, studierea, montarea si 
apoi întreținerea unei lucrări în genul operei 
depășește cu mult suma necesară oricărei alte 
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lucrări din celelalte genuri ale muzicii, de la 
oratoriu pînă la simfonie. Faptul că societatea 
noastră solicită creatorului noi și noi lucrări 
de acest gen, precum si largul sprijin acordat 
de statul nostru înnoirii si propășirii genuri- 
lor de operă, ne determină să privim cu în- 
credere spre viitor. Înainte de toate însă tre- 
buie să înţelegem că în domeniul operei nu 
pot fi neglijati factorii definitorii si hotärîtori 
si astfel va trebui să se obţină cît mai repede 
posibil un portofoliu de librete trainice si, 
dacă se poate, să se obţină specializarea unor 
poeti si dramaturgi în domeniul libretului de 
operă. În fond, si mai cu seamă în momentul 
de faţă, dramaturgul trebuie să se apropie de 
compozitor și compozitorul de dramaturg iar 
tendinţa compozitorilor noștri de a-și făuri 
singuri libretele poate şi trebuie să fie şi ea 
stimulată. 

Va trebui, desigur, să polemizăm mai puţin 
asupra faptului dacă în opera contemporană are 
întîietate cuvîntul cîntat sau muzica în an- 
samblul aspectelor ei, dacă trebuie să se acorde 
întiietate recitativului sau  arioso-ului, dacă 
elementul de obîrsie folclorică are sau nu 
prioritate, dacă elementele de limbaj muzical 
tin în multitudinea și diversitatea lor necesară 
mai mult de sfera ,sintezelor* sau a ,inova- 
tillor*, concentrindu-ne atenţia asupra exigen- 
telor în ansamblu pe care le implică astăzi 
acest gen si -— in functie de aceste exigente, 
de marele strigát dupá melodie si substantá 
muzicalá, dupà plenitudine de sensuri expre- 
sive, dupá viziunea personalá a creatorului 
sau a creatorilor care conlucrează la realiza- 
rea unui spectacol de operá —- sá facem totul 
pentru ca sá vadá lumina scenei tot mai multe 
lucräri de puternicá autenticitate, venind astfel 
in intimpinarea iubitorilor acestei arte, marele 
public din tara noastrá. 

Problemele legate de dezvoltarea genului de 
balet sint, in buná másurá, similare sau înru- 
dite cu cele expuse piná acum. Mai mult, se 
pare cá pe planul teoriei lucrurile sint mai 
simple, mai evidente si probabil mai lesne de 
impulsionat si de rezolvat, vázind realizárile 
impunátoare de piná acum, tinind cont de strá- 
lucitul tezaur al creaţiei folclorice de pe între- 
gul cuprins al României. Totuși, greutatea prin- 
cipală stă si aici pe planul conținutului, al 
contemporaneităţii mesajului artistic de largă 
si ardentă accesibilitate, pe planul creării 
unor acţiuni și tipizării unor personaje viabile, 
a unor evenimente sociale concrete. Obiceiul 
de a inventa, substitui sau alipi unor lucrări 
simfonice și concertante de aleasă calitate si 
ca atare atrăgătoare din repertoriul universal 
și românesc o acţiune coregrafică, investită a 
posteriori cu funcțiunile unui subiect virtual, 
nu au putut depăşi decit arareori limitele ex- 
perimentului si ale conventiunii ancorată în 
hibrid, Atît baletul cît si opera tin, în primul 
rînd, de sfera bine delimitată a „spectacolu- 
lui“, fiindcă, alit opera cit si baletul, luate 
separat sau împreunate, trebuie să convingă 


prin toate elementele ce tin de ideea unui 
spectacol, de sensurile si mijloacele artistice 
ale unui spectacol, de la mare pînă la mic, de 
la cel mai important lucru pină la cel mai 
mic detaliu. 

Este firesc ca un spectacol de operă şi de 
balet imeginat de autorii lui să ţină cont de 
toate realizările valoroase ivite pe planul mij- 
loacelor de expresie si al dramaturgiei spe- 
cifice. Este ştiut că îndeosebi în cadrul teatru- 
lui vorbit și jucat, în ultimele decenii s-au pro- 
dus înnoiri substanţiale si se poate vorbi — 
lăsînd la o parte exagerările care nu ne intere- 
sează — de o evidentă modernitate a teatru- 
lui contemporan. Mai întîi libretistul si apoi 
compozitorul, atit în ceea ce privește specta- 
colul de operă sau de balet, vor trebui să ţină 
seama de această realitate. Dar în ambele 
cazuri, muzica este aceea care conferă sim- 
bolurilor exprimate în cuvint și mișcare, în 
alegorii și în metafore, o altă dimensiune, de 
multe ori sensuri suplimentare, intensitäti 
emoţionale și arcuiri de largă deschidere, așa 
cum numai muzica poate să le realizeze. De 
aceea în cadrul simbiozei dintre cuvînt și 
muzică, în ultima instanţă muzica este acel fo- 
car în care se adună toate virtualitätile expre- 
sive, ea punîndu-le pe deplin în evidenţă. Oricît 
de mult am privi înapoi in istoria acestor 
genuri, în evoluţia școlilor de compoziţie, în 
afirmările școlilor naţionale conturate în seco- 
lul trecut, se observă pretutindeni marea aten- 
tie acordată sugestiilor izvorîte din libret, dar 
în chip deosebit se observă îndelungatele si 
repetatele descifrári = prin actualizare şi mo- 
dernizare — a sensurilor interpretative extrem 
de dinamice care izvorăsc din partitura mu- 
zicală constituită si înțeleasă in complexi- 
tatea ei. 

Este mai mult decît probabil ca momentul 
contemporan să favorizeze dezvoltarea unui 
gen nou de spectacole sincretice de subliniată 
densitate, extrem de dinamice si variate prin 
alcătuirea lor, în care muzica instrumentală, 
muzica vocală, elemente de operă si balet, 
secvenţe poetice de recitare sau participări 
corale, intervenţii filmate si electronice să fu- 
zioneze într-un spectacol, unitar prin varieta- 
tea lui. Evident, o astfel de unitate absolut 
necesară nu poate fi dată decît prin existenţa 
unei idei călăuzitoare, a unui proiect poetico- 
dramatic elaborat în prealabil în toate detali- 
ile sale. Pe această cale se pot dobindi în 
relativ scurtă vreme spectacole de real interes 
artistic și social, adaptate fie pentru scena tra- 
ditionalä sau pentru televiziune, contemporane 
prin problematica, conţinutul si expresia lor, 
prin forma artistică realizată la un înalt nivel 
de exigentä. 

În esenţă, creatorii de operă şi de balet sînt 
chemaţi să realizeze o profundă înnoire si vi- 
talizare a acestor genuri, să realizeze în con- 
tinuzre lucrări autentice si pe deplin contem- 
porane în largul înţeles al noţiunii, lucrări care 
să reflecte valorile etice si näzuintele estetice 
ale societăţii socialiste multilateral dezvoltate. 


Opera si baletul au astfel calea deschisă pentru 
împliniri tot mai importante. 

-Creația de operă si de balet se cere privită 
şi în contextul marilor întrebări care străbat 
gîndirca muzicală contemporană. Arta si 
totodată ştiinţa de a compune muzică originală 
si viabilă cunoaste în epoca noastră o complexi- 
tete fără precedent, mai cu seamă în genurile 
muzic:le ample, de la operă la simfonie. Pro- 
blematica muzicală, care se traduce si se le- 
gitimează prin fondul ei de idei, prin substanța 
sonoră proprie unei lucrări, prin elemente de 
limbaj purtătoare de conţinut și de expresie 
artistică, de mesaj, reciamă maturitate, expe- 
rientä şi cunoaștere multă, precum și capacitate 
deplină pentru a realiza drumul si stadiile 
sale, de la un proiect înţeles ca premiză, pînă 
la opera de artă împlinită, confirmată ca atare 
apoi în practica muzicală, în dimensiunea so- 
cială a patriei. 

Teoria compoziţiei, privită si înţeleasă în 
ansamblul factorilor si ramificatiilor ei, pre- 
cum si în dialectica si istoricitatea fenomene- 
lor, a fost si rámine doar un mijloc pentru 
dobîndirea unor realizări si nu scop in sine. 
O solidă tehnică de compoziţie, întemeiată pe 
cunoașterea cuprinzătoare și concentrată în 
direcţia afirmării consecvente a unui stil pro- 
priu şi definitoriu, o tehnică strunită şi dublată 
de un crez estetic sînt necesare oricărui com- 
pozitor conştient de exigenţele profesiunii 
sale. Aceste notații firești pentru toate genu- 
rile muzicale se impun cu acuitate mai cu 
seamă compozitorului de operă și de balet, 
aflat adesea la räspintia dintre trecut si viitor, 
incoltit de dilemele din sfera stilisticii muzi- 
cale actuale. Tehnica de compoziţie, oricît de 
individualizată, trebuie să înaripeze inventivi- 
tatea creatoare, s-o slujească în înţelesul cel 
mai nobil al cuvîntului dar nu să o inhibeze, 
să ofere fanteziei o ordine necesară și rigu- 
roasă, premize sclipitoare pentru dobindirea 
comunicării umane, insufletite si emotionante. 

Muzica este o artă a echilibrului iar opera, 
ca gen sincretic de artă, reclamă din plin va- 
lentele unui echilibru armonios. Muzica poartă 
un mesaj uman concret, plăzmuit în sufletul si 
în mintea autorului ei, ea are o finalitate pre- 
cisă destinată vieţii artistice si sociale, ea este 
menită să emotioneze, să trnsmită idei care tre- 
buie să-și găsească ecoul cuvenit în mintea şi 
în inima, în constiinta auditoriului. 

Muzica nu este numai o artă a echilibrului, 
ci si o artă a frumosului. Dobîndirea acestui 
frumos, posibilă în atîtea feluri diferite — 
fără a fi neapărat contradictorii — este dorin- 
ta care insufleteste pe creatorul convins de 
rostul artei sale, dindu-i mereu noi imbolduri. 
lar muzica fiinteazá numai prin mesaj, de la 
cîntecul cel mai simplu pînă la creaţia cea 
mai savantă, edificată prin compensarea ne- 
contenită a substanţei muzicale. Orice epocă 
implică înnoiri de substanţă şi sinteze superi- 
oare, dar negresit o înnoită înţelegere şi evi- 
denticre a esentelor și aspirațiilor umane. în 
continuă ascendență si îmbogăţire. 
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Opera ,Mesterul Manole" de Gheorghe Dumitrescu 


Recent prezentată sub o *ormă de spectacol 
concert, la deschiderea stag inii Radiotelevizi- 
unii, opera Meșterul Manoli de Gheorghe Du- 
mitrescu continuă armonios un drum de evo- 
lutie stilistică personală, afirmată de-a lungul 
a două decenii. După cidlul de oratorii si seria 
„ciclică“ a operelor istorice (începută tematice cu 
Decebal şi încheiată cu Fata cu garoafe), alege- 
rea unui subiect ca cel al baladei despre Mănă- 
stirea Argeșului se relevă interesantă prin le- 
găturile de idei ce le realizează cu întregul con- 
text al creaţiei compozitorului. Compusă între 
anii 1967—1970, lucrarea se înrudeşte cu crea- 
tiile anterioare prin filonul tematic unitar, 
oglindind crimpeie ale istoriei spiritualităţii po- 
porului român. Dincolo de situarea într-un mo- 
ment istoric — domnia lui Neagoe Basarab în 
Tara românească, acum 450 de ani — comipo- 
zitorul se îndreaptă către semnificaţia perenă a 
actului zămislirii artistice, asa cum apare ca 
rod al inältärii spre ideal, prin sacrificiul total 
al creatorului popular. Simbolic — căci această 
lucrare recurge precumpănitor la lărgirea anec- 
doticii respective spre semnificaţii ample, me- 
reu valabile — cele povestite de celebra baladă 
a Meşterului Manole, baladă cu circulaţie, sub 
diferite variante, în zona sud-est europeană, 
rezumă fazele luptei artistului pentru depășirea 
tuturor adversitätilor în lupta spre perfecţiune. 
După cum spunea însuşi compozitorul, autor al 
libretului operei, cercetările în domeniul vari- 
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GRIGORE CONSTANTINESCU 


antelor acestei balade i-au arătat că forma cea 
mai completă dintre variantele de circulaţie 
zonală se găseşte în România. În balada româ- 
nească sint redate nu numai zbuciumul pentru 
zidirea unei märete opere de artă, sacrificiul 
unei vieţi ce trebuie să stea la temelia zidu- 
rilor, ci şi finalitatea îmiplinirea idealului, după 
care însăși existenta artistului se contopeste cu 
destinul operei. Balada românească este sin- 
gura care cuprinde secvența ridicării acoperi- 
sului, a izolării celor nouă meşteri si a pieirii 
lor, în încercarea de a zbura, de a se detasa de 
creaţia durată prin trudă. 

Opera Meșterul Manole — denumită de com- 
pozitor legendă dramatică — este structurată 
în patru mari acte şi șapte tablouri, sinteti- 
zind principalele momente ale baladei. Desigur, 
personajele alese urmează firul cunoscut al po- 
vestiriii, dar conturarea lor în cadrul drama- 
turgiei este conldusá spre accentuarea simbolică 
a rolului lor. Iată ce mărturisește însuși com- 
pozitorul privitor la personajele operei ` „Meş- 
terul Manole reprezintă omul care își realizea- 
ză idealul artistic, 'chiar dacă trebuie să înfrunte 
jertfa supremă a iubirii pentru soţia sa si a 
vieţii proprii. Este artistul care, stápinind fo- 
cul sacru, poate realiza opera de artă. În opo- 
zitie cu el, zidarul Ieronim, ultimul vlăstar al 
breslei zidarilor 'care încercaseră încă de pe 
vremea lui Negru Vodă, timip de două sute de 
ani, să ridice zidul mănăstirii, aduce contrastul 
neputinței. Nu este lipsit de importanţă să 
amintim că toti cei care nu reuşiseră fuseseră 
îngropaţi la temelia zidului, marcind astfel 
soarta artistului steril. Ieronim, în ura sa față 
de creatorul autentic, caută să împiedice rea- 
lizarea, descurajind meşterii, tesinld intrigi po- 
trivnice. Totuși, în ultimele sale clipe de viaţă 
trebuie să se recunoască învins, cersind umil 
iertarea. În opoziţia acestor două personaje re- 
zidă însuşi nucleul dramei. Ana, soţia lui Ma- 
nole, îndeplinește rolul celui jertfit, din dra- 
goste și devotament, acceptind resemnatä soar- 
ta. Această acceptare este făcută cu calm, cu ini- 
ma împăcată, Ana fiind conștientă cà prin ea 
se va realiza visul suprem al lui Manole.“ În 
jurul acestor personaje icentrale se situează 
cîteva grupuri : cel al forțelor naturii, care prin 
glasul Mumei pămîntului caută să-l întoarcă 
pe Manole din curajoasa sa luptă pentru ridi- 
carea mănăstirii, purtătoare a unui vechi bles- 
tem şi cel al meșterilor, ajutoarele lui Manole, 
nu întotdeauna puternici si indrázneti, temätori 
pentru viaţa lor, dar pînă la sfîrşit solidari cu 
destinul creatorului. Dintre personajele epizo- 
dice, cel al ciobănașului trebuie de asemenea 
reținut, deoarece acesta apare ca un povestitor 
al întregii legende, alcătuind modalitatea de le- 
gătură între cele șapte tablouri, asemenea unui 
comentariu. 


Opera începe cu prezentarea principalelor 
leitmotive, într-o pagină simfonică cu rol de 
uvertură. Rind pe rind, fără a se detasa preg- 
nant — acest procedeu ingáduind pe parcurs 
dezvoltarea individualá a fiecárui motiv, — se 
deapănă elementele ce-i vor reprezenta pe eroi 
şi ideile lor. Iată principalele elemente temati- 
ce (la care adăugăm încă două, cel al ciobăna- 
şului și al mînästirii, ivite mai târziu), 

Motivul avintului creator al Mesterului Ma- 
nole 


Motivul idealului mesterului 


Motivul märetiei zidirii (sau al clopotelor) 


(CEREREM 


Motivul Anei 


SE 


Motivul lui Ieronim 


c 
ke 


Motivul ciobänasului 


Pa rcg omo es 


Motivul Minástirii Argesului 


Desigur, după această inläntuire, in care mo- 
tivele se intrepátrund (astfel Motivul märetiei 
zidirii apare continuat direct de cel al Anei), 
compozitorul le „separă“ folosindu-le drama- 
turgic si simffonic in esafodarea acţiunii, recur- 
gimd uneori la adevárate momente de prelu- 
crare orchestralá, pe forme simfonizante. 

După acest preludiu orchestral, primul tablou 
îl înfăţişează pe Meşterul Manole în atelierul 
său, sugerindu-se o amibiantá de creaţie ase- 
mánátoare marilor artisti ai Renașterii. Ca în 
Prologul din Faust, Manole meditează asupra 
celor înfăptuite, recunoscînd zädärnicia efortu- 
rilor sale. Nici încurajările Anei nu reușesc 
să-l împace. În această atmosferă, solii lui Nea- 
goe Basarab vin să-i propună preluarea lucră- 
rilor de construire a unei mănăstiri. Dialogul 
lor, redat prin mijloace sobre de recitativ, se 
încheie cu un refuz net. Dar, puţin după ple- 
carea solilor, Meşterul aude legenda Mănăstirii, 


povestită de un cioban, prevestind că „cine va 
reuşi, va face o minune“, înfringind blestemul 
de veacuri. Înflăcărat, Manole își cheamă mes- 
terii, hotărînid să încerce ridicarea zidurilor. 
Tabloul se termină cu duetul Manole-Ana, in- 
teresantă alternare de replici entuziaste si de 
ezitări, soţia meşterului gindind că între hotă- 
rire si realizare deseori piedicile descurajează. 
Între tablouri, ciobänasul povestește cum mes- 
terii au plecat să vadă locul viitoarei mănă- 
stiri. 

Al doilea tablou încape cu monologul lui Ie- 
ronim, din care reicse istoria breslei sale, pur- 
tätoare a unui vechi blestem. Se aude o voce 
— Muma pămîntului -— prevestind, asemenea 
zeiței Erda din Inelul Nibelungului, că „cel 
care va veni să clădească, va plăti cu ce are 
mai scump“, Alaiul domnesc, meşterii, apar, 
alegind locul mănăstirii, fără a-l asculta pe 
Ieronim, care rosteste cuvinte de spaimă. Co- 
rul meșterilor „var si cărămidă, că-i zidirea 
lungă...“ încheie primul act. Intitulat „Visul 
lui Manole“ actul al doilea, precedat de co- 
mentariul ciobänasului, se petrece aproape doi 
ani mai târziu. Într-un amplu monolog, Manole 
isi plinge soarta, căci zidul durat ziua, noaptea, 
cu un hohot de ris al Mumei pămîntului, se 
dárimá. Ieronim se strecoară printre meşteri, 
îndemnîndu-i să fugă, deoarece altfel, spre 
bucuria sa, vor fi si ei îngropaţi la zidul sur- 
pat. Scenele ce urmează, dialogurile dintre 
meșteri si Manole, apoi dintre aceştia ei soțiile 
lor, descriu nehotärirea, teama de pedeapsă. În 
duetul Manole-Ana, aceasta îl îndeamnă să 
fugă de pedeapsă, dovedind ea însăși neincre- 
dere și slăbiciune. Rămas singur, Manole re- 
flectează asupra celor íntimplate. În somnul 
ce-l cuprinde apar viziuni de coșmar. Aici 
compozitorul, prin mijloacele pantomimei si 
sonoritätilor orchestrei, descrie viziunea fan- 
tastică, prin care meșterul află taina blestemu- 
lui. Adunindu-si oamenii, el le spune cá pre- 
tul reuşitei este sacrificiul. Toti jură, „pe pîine, 
pe sare si pe zilișoare...“ cá o vor jertfi pe cea 
dintii soţie care va veni să aducă merinde. 
Ieronim însă îi sfătuieşte să scrie nevestelor 
ca să le împiedice sosirea. Cortina cade peste 
murmurul trist, al celor nouă meşteri, în aş- 
teptarea zorilor — Breu ţi-a fost  bleste- 
mul..* 

Actul el treilea surprinde secvențele cele 
mai dramatice ale legendei. În tabloul III, 
„Jertfa Anei lui Manole“, ivirea zorilor descrisă 
de un moment orchestral este însoţită de ruga 
meșterilor, ca soarele să nu-și grăbească mer- 
sul. Vázind în zare silueta Anei, Manole in- 
vocă puterile naturii, spre a o opri. Ciclul de 
invocări cuprinde un sir de variatiuni gi dez- 
voltári simfonice de sine stătătoare — în formă 
de fugă si passacaglie, pe leitmotivele eroilor 
— descriind dezläntuirea stihiilor naturii — 
ploaia, vintul, întunericul, sconpia — redate 
printr-o pantomimă balet. Trecind prin toate 
încercările, Ana ajunge la zid, unide se va im- 
plini jurámintul. Ana înţelege ce se va intüim- 
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pla si cu vorbe domoale ii roagá sä nu o chinu- 
iascá. Gheorghe Dumitrescu recurge aici si la 
elemente muzicale si poetice extrase din tema- 
tica bocetelor populare. Interesant, ca drama- 
turgie, este faptul cá acest moment este redat 
printr-o linistire a muzicii, o trecere in zona 
liricului, de puternic efect contrastant cu tra- 
gicul situaţiei. Solo-ul Anei, de-abea soptit, in- 
cheie tabloul. 

Intitulat „Minunea de la Argeș“, primul ta- 
blou din actul al IV-lea se deschide cu -o scenă 
monumentală, în fata mănăstirii ridicate. At- 
mosfera de epocă se sugerează prin cintarea 
corală în manieră bizantină, cit si prin transfi- 
gurarea unui moment din acţiune — sosirea lui 
Neagoe Vodă — într-un cîntec de masă vocal 
simfonic („Glorie ! Glorie ! Neagoe Vodă, Domn 
al Țării Românești !*). Pe acest fundal se pro- 
filează monologul lui Ieronim, care își mărturi- 
seste neputinta in fata minunatului monument, 
cit si răzbunarea sa împotriva meșterilor. La 
instigatia lui Ieronim, Neagoe Vodă întreabă 
meşterii dacă s-au lăudat că-şi pot întrece 
munca prin altă zidire, Simbolic, răspunsul lui 


Manole =Ê „Astă lucrătură si ferecătură mi-e 
de-nvátáturá^ — arată dorința artistului spre 


neincetata autodepäsire. Cele ce urmează — po- 
runca de a se sui pe turlă o cruce cu clopoței 
de aur, pentru a-i lăsa apoi pe meșteri acolo, 
singuri, fără schele — aratä de asemenea pildui- 
tor simbolul  nerecunoștinţei Domnitorului. 
Moartea lui Ieronim, care în ullimul său mono- 
log ajunge să recunoască minunea înfăptuită 
(„Ast lucru ce ati înălțat, prin veacuri va dăi- 
nui !*) aduce o nuanţă tragică sărbătoririi la 
care participă Domnitorul si tara. 

Ultimul tablou inainte de epilog — tabloul 
VI, „Aripi frinte* — A readuce în prim plan 
pe Meșterul Manole. Främintärile sale, durerea 
neostoită pentru pierderea Anei se mărturisesc 
într-o mare secvență solistică, ce precede moar- 
tea celor nouă meșteri mari. Zborul lor de pe 
turlă, cu aripi de şindrilă, căderea si moartea 
sint rezultatul tragic al închinării vieții acestei 
minunate înfăptuiri. O dată cu moartea meste- 
rilor, din durere şi jale se stinge si viaţa lui 
Manole. Dar, cum spune ciobänasul, în conti- 
nuarea povestirii sale, zidirea va rămîne ca o 
pildă peste veacuri .În epilog — tabloul VII — 
cîntarea de slavă capătă accente imnice. Mii de 
oameni se îndreaptă spre fintina celor nouă 


meşteri, transformați în piatră, ca spre izvorul 
dătător de viață. O amplă arcadă sonoră, apo- 
teotică, glorifică geniul creatorului, care şi-a 
îndeplinit misiunea. 

Tratarea dramatic muzicală a acestui subiect 
cerea fără îndoială o masivă participare corală. 
Iată de ce, alături de monologurile eroilor, de 
scenele de duet sau de cele dialogate, ansam- 
blul are un loc important, atit ca tratare re- 
strinsä — grupul mesterilor, nouá voci cu re- 
plici solistice — sau diversificată — masa po- 
porului. De remarcat cá in anumite scene — 
Visul ,din tabloul II, Furtuna, din tabloul III, 
Epilogul — corul este utilizat si ca efect sonor 
adăugat culorii orchestrale. Pe de altă parte, 
pentru dimensiunile epopeice ale acţiunii, pre- 
ludiile ce preced fiecare act, ca si secvențele 
fantastice, acordă orchestrei un spaţiu expre- 
siv autonom, ce apropie lucrarea de aspectul 
unui mare oratoriu, prin tratarea instrumentală 
a motivelor, prin formele închegate la care 
apeicază compozitorul. Se remarcă, în stilul 
compozitorului, elemente noi ale organizării 
sonore, în conglomerate de sunete, deosebit de 
plastice ca efect (fără ca prin aceasta să se 
vreacă in ambianța atonalismului, ci dimpo- 
wivá, păstrindu-se cadrul unui functionalism 
modal extins) Policromia vocală, pe care o 
utilizează Gheorghe Dumitrescu în grupul 
celor nouă mesteri, elementele de eterofonie 
distribuite în toate compartimentele apa- 
ratului orchestral, foarte amplu, arată de 
asemenea ovolutia stilistică a compozitoru- 
iu. inspirația baladei populare imprimă 
însă întregului o  ambiantá intens roman- 
licá, generoasă, cu largă adresare. Poate cá 
anumite proporţii de dezvoltare a scenelor ating 
dimensiuni prea lărgite ca desfăşurare drama- 
turgicá. Dar aici răspunsul clar va fi dat doar 
de montarea scenică a lucrării, atunci cînd ele- 
mentele componente se vor fi îmbinat cu func- 
tionalitatea spectacolului. Nu în ultimă instan- 
tá, se cuvine să apreciem, paralel cu transpu- 
nerea muzicală, valoarea textului, in care ba- 
lada populară continuă să-şi trăiască viața pli- 
nă de farmec autohton, fără a slăbi semnifica- 
tia simbolurilor. Experienţa compozitorului, 
aflat la stadiul maturizării mijloacelor sale de 
limbaj operistic, ne oferă o lucrare monumen- 
tală, interesantă si, neîndoios, caracteristică 
pentru drumul operei româneşti. 


'Elemente de armonie modală în creaţia lui Sabin V. Drăgoi 


Fără îndoială Sabin V. Drăgoi a lost și conti- 
nuă să [ie prin diversa si bogala sa creaţie o per- 
sonalitate marcantă pe fundalul artei muzicale ro- 
mânesti a secolului al XX-lea. Opera sa, privită 
în totalitate, se prezintă ea o adevărată piatră 
fundamentală, bine aşezată la temelia culturii mu- 
zicale a țării noastre. Neintrerupla sa activitate 
de cercetare si creatic a dat un suflu mereu proas- 
păt lucrărilor ce au continual să iasă de sub pana 
sa pînă în ultimii ani ai viepi ; acestui spirit ves- 
nic neobosit si iscoditor îi va dalora compozitorul 
certele sale reușite, lucrări ce s-au impus iu re- 
pertoriul curent românesc cum ar fi: piesele co- 
vale Bándjeana, Trandafir de pe rázoare, si multe 
altele, Divertisment rustic. pentru orclosiră, drama 
muzicală Năpasta avind la bază piesa lui I. L., Ca- 
ragiale, Miniaturile pentru pian sau Sonata pen- 
tru vioară si pian, Diztuorul etc. 

Personalitatea lui Sabin V. Drăgoi pu s-a con- 
turat dintr-o dată, sau printe-un proces lent, lin, 
fără curbe sinuoase. Natura sa muzicală, înclinată 
"Hire receptarea şi asimilarea principiilor funetio- 
nalismului de Lip vest european, a avut de luptat 
pentru găsirea unui drum propriu. original, in 
care să se îmbine armonios aceste înclinații fi- 
resti cu inovațiile necesitate imperios de tratarea 
cintecului popular. Spunind loate acestea am in 
vedere întreaga perioadă de studiu, perioadă ce 
se consuma pe parcursul mai multor ani în ţară 
şi în străinătate. 

Crescut în mijlocul cîntecului popular (s-a näs- 
cut in anul 1894 la Seliste-Arad) Sabin V. Drăgoi 
s-a aflat într-un punet de intersecție al folelo- 
eului romänese cu cel al naționalităților con- 
locuitoare, Studiile si le împlineşte Ja Praga, loc 
de întîlnire a culuri de lip german (cu pronun- 
late tente vieneze) cu elemente incipiente ale cul- 
turcii naţionale cehe. Pe plan muzical se poate 
particulariza în imixtiunea (deja începută de Sinc- 
lana si Dvorak și continuată de Janacek) între 
sistemul .tonaldraditional si aspectele particular- 
modale ale folelorului ceh și slovac. 

Reîntors în ţară, Sabin V. Drăgoi are revelaţia 
(pentru a doua oară, de data aceasta însă pe un 
alt plan și cu alte implicaţii, mult mai profunde 
decât acelea din copilărie) folclorului, a acestui 
„izvor veşnic viu", Elementele de cîntec popular 
utilizate (din „aduoceri aminte“) în timpul anilor 
de studii erau mai mult veşminte exlerioare, puse 
artificial pe un corp străin, impropriu (după îon- 
sesi mărturisirile compozitorului). Apropierea (din 
nou) de sursă, condiție sine qua non pentru des- 
coperirea şi aprotundarea trăsăturilor dominante 
ale creației populare, l-a pus pe Drăgoi în faţa 
unor realităţi noi pe care a pornit cu curaj şi en- 
tuziasm să le analizeze pentru ca apoi să le poată 
utiliza în lucrările sale. lată de ce nu se poate 
face o demarcaţie intre compozitorul Drăgoi şi 
folcloristul Drăgoi, cele două activități imbinin- 
du-se si intercondilionindu-se reciproc. Fondul 
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muzical initial a continuat si pe mat departe să-şi 
spuná cuvintul. Coordonatelor initiale le-au fost 
grefate însă aceste noi elemente, produsul apărut 
reuşind ‘de cele mai multe ori să îmbine într-un 
tot armonios principiile tonale tradiţionale cu cu- 
Joaren inodalismului románese. Aceasta de altfel 
mi se pare a fi trăsătura dominantă a intregii 
creaţii a lui Sabin V. Drăgoi. 

Fără îndoială că este foarte dificil să ,,sectio- 
nezi^ o lucrare muzicală in elementele compo- 
nente, şi mai dificil este să te ocupi de unul sin- 
sur dintre ele ; melodie, ritm, armonie, formă, 
constituie un întreg care nu poate fi supt decit 
didactic. Iată de ce voi face apel, în considera- 
ile pe care le voi realiza privitor la anumite par- 
ticulavităţi ale armoniei lui Drăgoi, la unele as- 
pecte legale de melodia, ritmica sau construcția 
lormalä atunci cînd va fi necesar. 

Avind în centrul atenţiei cintecul popular, de- 
vine evident faptul că Drăgoi şi-a concentrat aten- 
lia asupra factorului dominant al lui = melodia. 
Compozitorul a închinat un adevărat cult acestui 
component esenţial al artei muzicale, talentul sáu 
vădindu-se fic în alegerea cinlecelor autentice ci- 
late in lucrările sale, fie in invențiile melodice 
proprii, în spiritul folelorului. Este etapa pe care 
o slràbate orice compozitor apartinind tradiţiei 
artistice populare a ţării sale : apropierea tot mai 
prolund înţeleasă pină la contopirea cu spiritul, 
cu esenţa de gindire a conalionalilor săi. 

Folclorul nostru, prin excelență, melodie, ri- 
dică două probleme capitale peutru compozitor : 
turnarea lui în formele cule si invegmintarea ar- 
monică a melodiei. 

„La muzică nouă (populară), forme noi !* lată 
principiul just al lui Drăgoi. Si astlel s-au născut 
Miniaturile pentru pian, lucrări de o frumoasă 
ținută, multe remarcabile prin calitatea si sub- 
stan[a lor muzicală. Această formă miniaturală co- 
respundea pe deplin melodiei populare, melodie 
expresivă ce se consumă intens dar rapid. 

Formele ample nu-i vor rämine însă străine 
compozitorului, forpa sa dramatică va căpăta o 
concretizare strălucită in opera Năpasta, lucrare 
de valoare muzicală deosebită. 

Alirmam mai înainte cá preocuparea centrală 
a lui Sabin V. Drăgoi a fost reliefarea melodiei ; 
armonia a jucat rolul subordonat de a pune în lu- 
mină valenţele acestui suveran absolut. Si dat 
fund faptul că melodica populară are caraocteristi- 
cile ei bine definite, evident că armonia a avut de 
suferit anumite amodificăni (faţă de conceptul cla- 
sic) pentru a pulea participa cu elicienfä la rea- 
lizarea unui tot muzical unitar. 

Principiul traditional de construcţie al acordu- 
rilor avind la bază elementul de terță va fi dese- 
ori prezent în creaţia lui Drăgoi. Evident că scă- 
vile modale utilizate (cu precădere cele diatonice 
şi dintre acestea cel mai adeseori ionianul și eo- 
lianuD si relatiile plagale, uneori antitonale (folo- 
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sirea înlănţuirilor la cvinta ascendentă) dau o 
culoare specialá acestor tipuri de acorduri. 


(Bänäteana) 


(Problemei scărilor modale iar fi necesară re- 
zevvarea unui spaţiu mai amplu într-un studiu 
consacrat special melodiei). 

În căutarea de noi culori armonice, compozito- 
rul a apelat adeseori si la atmosfera specific mo- 
dală pe care o degajă structura acordurilor de 
cvarle. Cadrul muzical ce pregăteşte intrarea me- 
lodiei de doină din Divertismentul rustic este 
splendid realizat prin ostinato-ul ce aduce în per- 
manent succesiunea acordurilor de evarte, 
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Un alt exemplu frumos de armonie de cvarle 
îl intilnim în Concertul pentru pian şi orchestră. 


Uneori aceste acorduri de cvarte apar nu ca 
armonii de sine stătătoare, ci joacă un rol de 
acorduri cu sunete întârziate, acest procedeu fă- 
cînd într-un fel legătura între sistemul tertelor 
suprapuse şi al cvartelor suprapuse. 
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(Foaie verde trei migdale — 21 cîntece popu- 
lare și doine) 


Mai rar vom întilni la Sabin V. Drăgoi si ar- 
monii mai disonante, deduse din acordurile con- 
stituite prin suprapuneri de secunde (ultimul 
acord din exemplu) 


Aën, frm spie să fc va slg 


(Urare din cantata Cununa) 


Uncori, pentru a evita banalitatea unor înlăn- 
tuiri simple si ostinate, compozitorul va apela la 
acordurile cu apogiaturi nerezolvate, cărora le va 
conferi statutul de acorduri independente (in 
exemplul mai jos arătat, acordul respectiv poale 
fi considerat si ca un acord realizat prin supra- 
punere de cvinte — în răsturnarea Ï) 


(Cimpoiaşul Suita de dansuri populare) 


Deşi nu a acordat contrapunctului o atenţie 
deosebită în creaţia sa, Drăgoi va utiliza o serie 
de procedee preluate ca idee de aici, rezultanta 
fiind o interesantă imixtiune anmonico-polifonicá. 

Isonul, tip de acompaniament mult îndrăgit de 
instrumentiștii populari, va crea atît impresia unei 
linii deosebite de melodia de bază, cit și aceea a 
unui înveliş armonic al acesteia. Acest ison va 
apare fie la o singură voce (simplu) 


(Colindul 9 : 30 colinde alese) 


fie la două voci (dublu) sau chiar la trei voci 
(triplu) 


(Mindră cind oiu muri eu mă... 21 cîntece 
populare si doine) 


Un procedeu interesant pe care-l semnaläm la 
acest capitol este acela al realizării unei indepen- 
dente relative inire evoluţia liniei melodice si ar- 
monie. În aceste cazuri acordurile capătă o linie 
proprie prin simplul fapt că vor avea un mers 
precis, direcționat printr-o mișcare «le translație, 
păstrindu-se configurația acordului inițial (în 
exemplul de mai jos, de septimă mică) 


(Hodoroaga Suita de dansuri populare) 


În exemplul următor această mişcare va an- 
grena si utilizarea procedeului tipic modal al în- 
lántuirilor de cvinte paralele. 


Ex.10 


(Sáracá inimă bună 21 cântece populare si doine). 


În fine, un alt procedeu de „detaşare“ a ar- 
moniei de melodie va fi acela al decalării accen- 
telor metro-ritmice, suprapunerile astfel realizate 
fiind de un frumos efect muzical. 


Ex 11 


(Du-te bade şi te culcă idem) 


Un rol extrem de important îl va juca armonia 
în procesul de construire a formei muzicale. Pro- 
cedeul variaţiei permanente va fi de neconceput 
fără intervenţia elementului armonic. Uneori Drä- 
goi nu va realiza acest proces în cadrul liniei 
melodice, ci o va păstra pe aceasta neschimbată. 
aducînd schimbări în armonie. Exemplul de mai 


jos este cu atit mai interesant cu cit variaţia ar- 
monică angreneazá și mobilitalea unor sunete, 
procedeu specific melosului folcloric românese 
si — si bemol și do diez — do). 


(Bátuta — Suitá de dansuri populare.) 


În continuare se va cita un fragment din 21 cin- 
tece populare gi doine (Foaie verde de-un mărar) 
in care pe același fragment melodic funcțiile apar 
inversate, iar modul substanţial modificat, 


Am lăsat intenţionat la sfirsit o problemă de o 
deosebită importanţă pentru coloritul armonic : 
problema cadentelor. Acestea, împreună cu cezu- 
rile interioare, joacă un rol capital în muzica 
populară ; iată de ce Drăgoi le-a acordat, după 
cum era si firesc, o alenţie deosebită, iată de ce 
vom găsi o multitudine de variante, de modali- 
Gu diferite de cadentare în muzica sa. Voi în- 
cerca să le arăt pe acelea care mi s-au părul 
mai interesante. 

Una din cadentele cele mai indrägite de com- 
pozitor este aceea tipic bănățeană de oprire pe 
treapta a 5-a a modului, armonizată mai întii 
cu I apoi finalul propriu-zis realizat cu V (or: 
gestie preluată din practica tarafurilor). 


(Pasărea si pitulicul) 


O altă cadență foarte des întilnită va fi aceea 
prin subton (armonizat cu treapta a VIl-a, even- 
tual cu septimă) în modurile minore. 
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(Merge Nuşca la fintinà) 


O frumoasă cezură interioară este aceea de 
tipul I — V — II, așa cum găsim în Bänäteana 
(vezi exemplul I) unde se aduce inlántuirea pla- 
gală a trei funcţii dispuse la evinte superioare (re- 
latii tipic modale). 

Cadentele cromatice, complexe, cum este aceea 
din actul I al operei Năpasta (corul ţăranilor), 
produc adeseori un efect cu totul deosebit. 


£x 16 
orchestră 


Demn de relevat este faptul că datorită bogă- 
tiei cromatice a cadenjei, acordul final va îm- 
brăca forma de acord cu septimá în mod firesc. 

În cadrul aceleiaşi categorii se înscrie și ca- 
denja frigică pe care o întîlnim tot în aceeași 
lucrare. 
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Erat 


Un ultim procedeu pe care doresc sád semna- 
lez este armonizarea diferită a unui sunet caden- 
tial, procedeu ce aduce o variație muzicală fină 
dar consistentă si prețioasă pentru desfășurarea 
dramatică a acțiunii. 


(Cintecul Unchiaşului = Năpasta) 


Fără a avea pretenţii exhaustive, prezentul stu- 
diu a încercat să releve câteva coordonate esen- 
tiale din gîndirea armonică a lui Sabin V. Drăgoi. 
Contribuţia remarcabilă a acestuia la îmbogățirea 
creaţiei româneşti va suscita si mai departe in- 
teresul analistilor care vor găsi un domeniu in- 
teresant de investigații, privind latura melodică 
sau ritmică a operei acestui mare compozitor. 
Cred că se impune însă cu necesitate o privire 
de ansamblu asupra tuturor elementelor noi și va- 
loroase pe care le-a adus Drăgoi în creaţia sa, si 
mai ales în cultura muzicală românească. 


23 AUGUST 
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Muzica de Mircea Neagu: 
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Versurile de Vlaicu Birna 
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DE PESTE HOTARE 


Impresii muzicale din Moscova 


Decada discului románesc 


Pe tärim cultural, printre acţiunile care au 
dobindit preţuire se numără si Decada discului 
románesc, o sürbátoare muzicalá devenitá tradi- 
tionalä si, as spune, asteptatá ou interes de me- 
lomanii din Moscova. 

Căzduită într-o mare librărie ce poartă numele 
semnificativ de „Drujba“ (prietenie), situată pe 
una dintre arterele principale ale Moscovei — în 
strada Gorki, nu departe de Piaţa Maiakovsky 
„Decada“ concretizează o expoziţie cu vinzare a 
producţiei de discuri româneşti de toate genurile. 

„Drujba“ este o librărie uriaşă, cu încăperi 
multiple si vitrine vaste, profilată pe tipărituri 
din toate ţările socialiste. 

În rafturile dedicate României, zăresc cu bu- 
curie câteva frumoase albume de artă — Grigo- 
rescu, Aman, o splendidă ediţie cu reproduceri 
ale minăstirilor din Moldova — volume cu he 
crările scriitorilor mostri clasici si moderni, chiar 
cărți postale ilustrate, (ca muziciană, am o strin- 
gere de inimă pentru absența aproape totală a 
cărţii muzicale si a partiturilor). 

În anii precedenţi, „Decada discului românesc“ 
s-a desfășurat în marele magazin specializat ,.Me- 
Jodia“ de pe Prospect Calinin. Era un avantaj și 
un dezavantaj totodată. Un avantaj, pentru că 
magazinul, frecventat în mod curent de discofili, 
oferea producţiei românești un „vad“ format, un 
dezavantaj pentru cá, în ambianța unui magazin 
de specialitate, alături de mii de alte discuri so- 
vietice si din diferite ţări, expoziţia românească 
pierdea parcă din importanţa sa. La ,,Drujba“ 
prezenţa discului însemna o noutate, marca un 
eveniment și atrăgea atenţia. 

În faţa vitrinei cu discuri românești, încă cu 
3—4 zile înainte de deschiderea decadei, oameni 
de toate vînstele își alegeau unul sau altul dintre 
titlurile expuse iar în dimineaţa zilei de 23 Au- 
gust, la usa librăriei, multi cumpărători aşteptau 
cu nerăbdare să ia sfîrşit festivitatea de inaugu- 
rare ca să intre în posesia discurilor dorite. Presa 
şi radiodiluziunea moscovită au consemnat apoi 
această manifestare culturală românească. 

Un succes deosebit repurteazá discurile de mu- 
zică populari: concertul orchestrei „Ciocârlia“, 
Gh. Zamfir cu naiul său, culegerile de cîntece şi 
jocuri din diferite regiuni. 

Sînt solicitate şi înregistrările de muzică uşoară 
interpretate de solistii nostri vocali, de formaţiile 
de tineret (Mondial, Sincron). Discofilii moscoviți 
se interesează si de discurile cuprinzind lucrări 
românești de muzică simfonică, de cameră. de 
operă. Interpretii nostri sînt cunoscuţi, căci au 
fost adesea aplandati pe scenele marilor săli de 
concente, 


Creaţia enescianá — cu deosebire Rapsodiile si 
albumul cuprinzind integrala operei Oedip — con- 
stituie un punct de atracţie. Sărbătorirea a 90 de 
ani de la nasterea marelui nostru maestru este 
marcatä in cadrul Decadei, de un colt Enescu, 
avînd expuse fotografii, mape si cărți. De altfel 
si presa culturalá sovieticá a mamcat aniversarea, 
prin articole cu semnături prestigioase. 


Casa muzeu Ceaikovski din Klin 


Într-o însorită duminică, calda și binevoitoarea 
ospitalitate a Uniunii Compozitorilor din Moscova 
ne-a oferit o vizilă la Casa muzeu Ceaikovski din 
Klin. 

Aici. într-o micuță vilă cu un etaj, înconjurată 
de un romantic parc cu multe flori si alei stră- 
juite de mesteceni, așezată nu departe de frea- 
mătul pădurii şi de murmurul rîului Sestra, a lo- 
cuit aproape doi ani marele compozitor. Aici a 
scris Simfonia a VI-a „Patetica“, cele 18 piese 
pentru pian op. 72 şi cele 6 romanțe pe vensurile 
lui D. Ratgause. 

Tot la Klin a terminat opera Yolanta. baletul 
Spărgătorul de nuci şi schiţa pantiturii Simfoniei 
a Vll-a. 

Muzeul de la Klin este — după spusele com- 
petente ale unui ghid ce ne-a fost pus la dispozi- 
ție = cel mai vechi muzeu din Rusia. Începutu- 
rile sale se leagă de numele lui Modest Ceaikovski 
şi data oficială a deschiderii este 21 decem- 
brie 1894 — un an după moartea compozitorului. 
Decretul de naţionalizare prezinlă semnătura lui 
Vladimir Ilici Lenin. 

Totul în această casă a rămas întocmai asa 
cum era pe vremea cînd o locuia maestrul. Pe 
pereţi, atârnă fotografiile unor confrati iubiți 
— cei doi Rubiustein, Taneev — iar camera de 
lucru, mare şi austeră, păstrează masa, simplă, 
din lemn nelustruit, așezată lîngă fereastră, cu o 
minunată perspectivă a grădinii. În salon, do- 
mină pianul, ale cărui clape răsună acum doar 
de două ori pe an, la datele nașterii și morţii 
compozitorului. Nu-l ating decît cei mai valoroși 
pianişti sovietici si deţinătorii Premiului I al con- 
cursului international „P. I Ceaikovski“. Pagini 
de manuscris (printre care o schiţă pentru Sim/fo- 
nia a VI-a), două baghete cu care a dirijat, căli- 
mara. tocurile, multe obiecte personale lăsate pe 
locurile lor. oferă o ambiantá impresionantă. Pe 
poarta casei s-a păstrat însemnarea : „Nu-i ni- 
meni înăuntru. Rugäm nu sunati^. Într-un colt al 
parcului e un stejar sădit de Leopold Stokowski. 
Pe o tăbliță alăturată stă scris omagiul acestuia : 
„În amintirea celui mai cîntat compozitor al lu- 
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mii“, În alt colţ, un liliac sädit de Tihon Hreni- 
kov îşi îndoaie spre pämint crengile pline de 
flori. 


Intilniri la Uniunea Compozitorilor din Moscova 


Majoritatea compozitorilor si muzicologilor ce 
activează în U.C. din Moscova, sint, in aceste 
ultime zile ale lunii august, încă in vacanță. Se- 
diul e calm, liniştit... dar se lucrează totuși. Mi-o 
dovedeşte un prim contact întimplător eu emi- 
nentul muzicolog Grigori Mikhailovici Schneerson. 
El se ocupă intens de pregătirea şedinţelor Con- 
siliului Internaţional al Muzicii, din luna octombrie 
la Moscova. Grigori Mikhailovici a centralizat re- 
feratele si coreferatele trimise din Loate ţările par- 
ticipante şi îmi vorbeşte eu interes de materialele 
obținute de la delegaţii țării noastre. 

Mi s-a făcut cinstea unei intilnini cu EE 
tele secţiei de critică st muzicologie a U.C... Lev 
Vasilievici Danilevici, personalit ale de vestis d 
Contribuțiile sale privind creaţia lui D. Sostaco- 
vici, cuprinse în volumul dedicat acestuia, sint 
deosebit de valoroase si unanim apreciate. 

Ca răspuns la întrebările mele referitoare la 
tendinţele actuale ale creației muzicale sovietice, 


Danilevici a afirmat că, după părerea sa proprie 
sint de relevat cîteva tendinţe. Una se așază pe 
tradiţiile muzicii ruse a sec. XIX si îndeosebi pe 


moştenirea mussorgskianä, care are influgnte 
foarte puternice, atît în creaţiile contemporane 
ale maeștrilor — de exemplu Simfonia a XIV-a 
de Sostacovici — cit si în cele ale compozitorilor 
din generaţia mai tînără — de pildă opera Viri- 


neia a compozitorului leningrădean Slouimsky. 

O altă tendinţă dezvoltă cuceririle creaţiei mu- 
zicale din epoca sovietică. Izvorul său, modelele 
sale sînt lucrările lui Sostacoviei si Prokofiev. 
Experimentul — mi-a spus în continuare Lev Va- 
silievici — cu încercările si căutările sale, influen- 
tate uneori si de diferite tendinţe din ţările apu- 
sene a dat rezultate interesante numai cînd 
compozitorul nu a renunţat la propria sa indivi- 
dualitate. Muzica sovietică, fără a refuza să pri- 
mească tot ee e nou si bun, are drumul sáu 
propriu de dezvoltare. Si pe acest drum, ea tre- 
buie să-și păstreze neapărat caracterul national 
si facultatea de a surprinde si a reflecta adevă- 
rul vieţii. 

ANA FROST 


Seminarul dirijorilor de cor de la Berlin 


În vara aceasta. între S—18 iulie, 


Accentul, pus mereu 


de camerá al Școlii germane superi- 


pe cântarea Co: 
oare de muzică „Hanns Eisler“ din 


Berlinul a găzduit cel de ul X-lea 
scininar al dirijorilor de cor, organi- 


zat în cadrul seminariilor muzicale 
internationale ale Republicii Demo- 
crate Germane de către Ministerul 


culturii si Comitetul de cor. Paralel 
cu bino cunoscutele seminarii de la 
Weimar, seminariile berlineze oferă si 
dirijorilor de cor prilejul unor confmm- 
tări, schimburi de experienţă, noi îu- 
vățăminte si afirmări, constibuinda-se 
ca un for international, aflat anul 
acesta la a zecea reluare. Deci eveni- 
mentul a îmbrăcat oarecum haina fes- 
tivului, pentru care organizatorii nu 
arătat un interes mai mult decît obis- 
nuit. Cele unsprezece zile de muncă 
asiduă, depusă de participanți. de for- 
matiile corale, de conducätorii difori- 
telor grupe si subgrupe ale seminaru- 
lui si de organizatori, au fost zile 
pline, rodnice pentru fiecare. 

Timpul a fost împărțit între cursu- 
rile propriu-zise, repetițiile cu corul de 
studiu sau cel al tuturor participanți- 
lor si prelegeri, audiții sau vizionări 
de spectacole si concerte. Nu au fost 
uitate nici întrunirile uneori cu carac- 
ter amical, care și-au avut culminatia 
prin participarea Ja emisiunea radio- 
difuziunii berlineze „De la 7 la 10 di- 
mineata la Sprecathen“ transmis din 
parcul Treptow. 

La toate manifestările organizate, 
cîntul colectiv a fost cel oare a intro- 
dus şi a încheiat activitatea, Nu nu- 
mai repetițiile, dar st conferințele sau 
discuţiile, au fost precedate de cînta- 
rea unor canoane sau efectuarea unor 
exerciții de cultivarea vocii care mer- 
geau pînă la adevărate exerciţii fizice 
mai ales atunci cînd s-a avut in obiec- 
tiv si pregătirea gesturilor 
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dirijorale.. 


lectivä poate să ne fie pilduitor pen- 
wu à o introduce în şcoală, în activi- 
Vale tineretului sau chiar ale adul- 
tilor, pentru a face din muzică, din 
cintul coral, nu numai disciplină 
aparte i de multe ori doar 
unui cerc mai restrins, ci un instru- 
ment colectiv nelipsit al educației so- 
cinliste. 

Seminarul a fost structurat în doux 
mari grupe, prima destinată dirijorilor 
corurilor de piouieri (copii), iar cea de 
a doua corurilor de tineret si adulti. 
Fiecare grupă a fost împărţită în sub- 
grupe de studiu, conduse de un lec- 
tor și un asistent, diviziune conditio- 
nată atât de numărul participantilor, 
al corurilor de studiu cît si de cate- 
goria lor. Celor patru subgrupe de 
coruri de copii, cu nivele diferite de 
vîrstă, li s-au alăturat seminariile peu- 
tru cor mixt şcolar, cor de femei. cor 
mixt de adulți, cor de cameră si se- 
minarul special de muzică vocal-sim- 
fonicá (oratorii), în care pianul înlo- 
cuia ansamblul de studiu. 

Întregul seminar şi-a desfășurat ac- 
tivitatea sub conducerea profesorului 
Fritz Doft, distins cu premiul natio- 
nal, și a îndrumătorilor diferitelor sub- 
grupe, dintre care amintim pe Man- 
fred Roost (Berlin), prof. Günter Fre- 
drich (Weimar), Peter Vagts (Berlin), 
Horst Müller (Potsdam), Dr. Laszlo 
Czany (Budapesta) și alţii. Ansamblu- 
rile care şi-au adus aportul la realiza- 
rea seminariilor și a concertului final 
au inclus Corul de copii al Filarmo- 
nicii din Dresda, Com școlii medii 
din Neuruppin, Corul de femei alcătuit 
din studente ale Facultätilor de mu- 
zică din Weimar si Berlin, Corul mixt 
al Filarmonicii dim Dresda și Corul 


Berlin. 

Repertoriul abordat a fost extrem 
de vast, cuprinzind de la muzica pre- 
clasică pini la cea contemporană, de 
la micile cîntece si strigături de copii, 
pînă la lucrări ample, reprezentative, 
din literatura corală. Din acestea, 31 de 
lucrări au format programul concer- 
tului final, dirijat atît de conducătorii 
seminariilor cît si de participanți; 
formațiile corale, alternindu-se si re- 
unindu-se la sfîrşit într-o masă sonoră 
de amploare considerabilă. 

Pe lingă activitatea corală și diri- 
jorală propriu-zisă, trebuie relevate 
două evenimente distincte. Ne referim, 
in primul rînd. la expunerea muzico- 
logului prof. Dr. Karl Laux despre 
personalitatea şi creaţia lui Heinrich 
Schütz precum si la discutia colectivá 
cu obiectivul muzica coralá contempo- 
rană din RD.G. precedată de audi- 
tia celor mai reprezentative și recente 
creaţii de acest gen. 

Cei care au avut prilejul sí parti- 
cipe la această importantă manifestare 
artistică s-au reîntors la formaţiile pe 
care le conduc cu noi cunoștințe, cu 
o mai vastă experienţă pe tărimul mun- 
cii cu corul și o atestare internațională 
a valorii propriei capacităţi și activi- 
tti 

În sensul acesta, organizarea unci 
confruntări asemănătoare pe plan na- 


tional și-ar aduce aportul pe un plan 
superior la creșterea valorică a diri- 
jorilor de cor, la propăşirea muzicii 
corale, ridicarea interpretării pe oul- 
mile artei, 


DAMIAN VULPE 


Sopot '71 


Pitoreasca stațiune balneară polo- 
neză Sopot a cunoscut din nou, în 
ultimele zile ale lunii august, agitația 
specifici marilor festivaluri de mu- 
zică uşoară. Oaspeţii care descind, ve- 
nind cu avionul de la Varşovia, pe 
aeroportul din Gdansk, resimt de în- 


dată ambianța .festivalierá^ datorită 
sutelor de  „vinălori“ de  autografe, 


dornici să identifice de la sosire pe 
cîntăreții veniți să se întreacă sub sm- 
blema festivalului. Următoarea elapă o 
reprezintă instalarea artiștilor, a mem- 
brilor juriilor, observatorilor şi ziaris- 
tilor în „Grand Hotel“ din Sopot, de- 
venit în zilele acestea o adevărată 
cetate inexpugnabilä, asediată zi si 
noapte de aceiași perseverenţi colec- 
tionari de autografe, În limpul orelor 
de seară, agitația se mută Tu jurul și 
în incinta imensului teatru de vară 
din Sopot, Opera Lesna (Opera din 
pădure), cu cele 4500 de locuri ale 
sale — ocupate pînă la unul —, peste 
care se întinde o uriașă prelati, des- 
linată să pună publicul la adăpostul 
intemperiilor. 

În acest cadru, cea de-a ti-a ediţie 
a Festivalului de la Sopot a progra- 
mat — ca și în anii precedenţi — 
trei concursuri distincte : 

1. Un concurs de creație la care au 
participat 25 de cíntáreji din tot atitea 
ţări, fiecare cu cite o piesă din weper- 
toriul lor national (Anglia, Austria, 
Insulele Bahamas. Belgia, Bulgaria, Ca- 
nada, Cehoslovacia, Chile, Cuba, Tt 


vetia, Finlanda, Iranta, R. D. Ger 
mană, R. F. a Germaniei, Grecia, 
Italia, Iugoslavia, Japonia. Norvegia, 
Olanda, Polonia, România. S.U.A., Un- 
garia, U.R.5.8). Cintecele prezentate 


au fost supuse aprecerilor unui juris 
internaţional, cuprinzind reprezentanti 
ai tuturor ţărilor de mai sus. 

2. Un concurs de interpretare, la 
core s-au prezentat acciasi cintüreli, 
fiecare cu cîte o melodie polonczä. 
Juriul a fost același ca si la con- 
cursul de creaţie. 

3, Un concurs rezervat artiştilor se- 
lectionali de diferite case de discuri 
(în total 21) din 16 tàri (Anglia. Bel- 
gia, Cehoslovacia, Cuba, Finlanda, 
Franța, R. D. Germană, R. F a Cer- 
maniei, Italia, Olanda, Polonia. Por- 
tugalia, România, Spania, S.U.A., 
U.R.S.S.). în cursul căruia au fost pre- 
zcntate de către cîntăreți — alţii de- 
cit cei din cele donă concursuri pre- 
cedente — cite două melodii din 
repertoriul lor national în faţa unui 
alt juriu international, alcătuit din re- 
prezentanti ai caselor de discuri. 

Participarea României la cele trei 
concursuri ale festivalului a devenit 
tradiţională, lista cîntăroților prezenţi 
la ediţiile anterioare cuprinzind nu- 
mele celor mai valoroşi cintëreti ro- 
mâni ai genului (Doina Badea, Marga- 
reta Pislaru, Gigi Marga, Dan Spătaru. 
Aurelian Andreescu, Nicolae Nitesen, 
Anda Călugăreanu, Jean Păunescu, 
Doina Spătaru etc). În anul acesta 
au fost desemnaţi ca reprezentanți ai 
țării noastre Angela Similea, la con- 
enrsurile de creație si interpretare $I 
Mihaela Mihai la „Zina discului“. În 


jurii au figurat George Grigoriu la 
primele două concursuri şi subsemna- 
tul la cel de-al treilea. Vorbind de- 
spre activitatea juriilor, este poate in- 
teresant de relevat că mi s-a făcut 
cinstea să fiu ales președinte al juriu- 
lui din „Ziua discului“. 

Prima seară, dedicată concursului de 
creaţie, a pus juriul intemaţional in 
faţa dificilei sarcini de a desemna pe 
cîştigătorii celor trei premii prevăzute 
de regulament, cînd cel puţin 10 din 
cele 25 de melodii prezentate posedau 
calităţi care să justifice includerea lor 
în palmaresul final În cele din urmă, 
adiționarea notelor acordate de mem- 
brii juriului a dus la departajarea 
cîutecelor ce concurau Ja. premii, acor- 
dindu-se primul loc melodiei engleze 
He moves me de Brian Wade, o piesă 
variată ea utimosferă, predominant in- 
leriorizată, căreia cintäreala Samantha 
Jones i-a dat o interpretare de mare 
fori expresivă (desi — după părerea 
mea — bazată mai mult pc un oave- 
care profesionalism, decit pe un im- 
puls pe deplin sincer), contribuind di- 
rect la succesul cântecului. Premiul 
al Il-lea a revenit piesei Meine kleine 
Welt de compozitorul  vest-gorman 
Günther Noris, de o construcţie inte- 
rosantă, izvoritá din conţinutul de idei 
al textului poctic: un cuplet protesta- 
tar („Aceasta mu e lumea mea, cea in 
care lipsește dragostea, prietenia, în- 
crederca, în care oamenii aleargá doar 
după interese meschine“) si nu refren 
liie L Mica mea hime, ca si mica ta 
lume, sint. cn totul altfel: în ele dom- 
peşte calmul, dragostea, indifevent de 


agitatia lumii înconjurătoare“), Con- 
tastul izbitor intve atmosfera cuple- 


A a refrenului a fost reali- 
zat în mod pilduitor de cintăreața Su 
Kramer, care a ştiut să parcurgă in- 
treaza gumă a nuantelor, de la strigă- 
tul de revoltă pînă la soaptá discreti, 
cu egală dăruire. În felul acesta. ca 
a reugit să estompeze una din slăbi- 
ciunile de fond ale ideii conducătoare. 
proclamarea necesităţii retragerii fu- 
Iron lume a intiimnätü, departe de 
orice influenţă exterioară, cu alle eu- 
vinte izolarea individului de societate. 
În fine, premiul al TIT-lea a fost atri- 
buit de juriu cintecului polonez Dom 
ktéry mam de Marek Sewen, o molo- 
die largă. generoasă, uşor de reţinut, 
prezentată de Zdzisława Sosnicka cu 
o admirabilă valorificare a însuşirilor 
sale vocale, care au recomandat-o ca 
cel mai frumos glas al Festivalului. 

Stabilivea de către juriu a celor trei 
cîntece premiate nu ne poate face să 
trecem cu vederea meritele indiscuta- 
bile ale unei serii de alte cîntece, ci 
rora li se cuvine întreaga atenție: 
Zlote serte de Nikola Arabagiev (Bul- 
garia), excelent interpretat de Paşa 
Hristova — cunoştinţa noastră din fes- 
tivalul „Cerbul de aur“ => Toi l'ami 
de Sylvain Lelièvre (Canada) piesă de 
mare delicateţe, susţinută convingător 
de Christine  Charirand, Ballada o 
Krashah de Oskar Feltman (URSS). 
evocare dramatică a destinului unei 
familii în timpul războiului de apă- 
rarca patrici (versuri de Robert Noj- 


tului si cea 


destvenski), pusă în valoare de talen- 
tata eintáreatá Maria Codreanu din 
R. S. S. Moldoveneascii, Yes, I do de 
Otto Drijver (Olanda), piesă cu carac- 
ter baladese, prezentală cu mult tem- 
perament de cätre Lenny Kuhr, tot- 
odată autoarea textului, și — de ce 
nu? — Amurgul de George Grigoriu, 
pe care Angela Similea a reluat-o la 
Sopot după ce a impus-o ca un suc- 
ces în fara noastră, 

Dacă la concursul de creaţie com- 
petiția a fost destul de strinsá, ne- 
pulindu-se prevedea deciziile juriului, 
în sohimb în ziua a doua, la concursul 


de interpretare — bazat exclusiv pe 
melodii poloneze — câștigătoarea pre- 


miului I s-a impus cu forţa evidenţei 
şi juriul n-a putut decit să consfin- 
leascá o realitate indiscutabilà : Paşa 
Hristova (Bulgaria), în prezent o vin: 
äre de remarcabilă forţă a expre- 
siei, dispunind de o largă paletă de 
mijloace interpretative, demonstrate din 
plin într-o piesă cu rezonanțe drama- 
lice a lui Czeslaw Niemen. La fel de 
indiscutabil a apărut și premiul al 
Il-lea, acordat olandezei Lenny Kuhr, 
care sia luat „revanșa“ pentru in- 
succesul din concursul de creaţie eu 
ajutorul unei piese de Slawomir Ko- 
walewski, potrivilă în vederea relie- 
fírii dinamismului ei temperamental, 
Dintre cântăreții care candidau pentru 
premiul al III-lea, juriul a preferat-o 
pe Clio Denardou (Grecia), într-o me- 
lodio cu final accelerat de Wlodzimierz 
Wander, desi premiul putea fi tot alit 


de bine acordat lai Michel Fugain 
(Franţa), Maria Codreanu  (U.R.S.S.) 
suu l George (Japonia). Lără a putea 
pretinde -— după părerea mea — un 


premiu ju acest concurs, Angela Si- 
milea a produs o bună impresie cu un 
cîntec de Roman Orlow, mai ales că 
aceeași melodie a fost prezentată si de 
cintăreața cubaneză Maria Farah, fn- 
two manieră eu totul diferită, cu fo- 
losirea unor ritmuri afro-cubanc. 

Ceea ce a caracterizat înainte de 
toate concursul din „Ziua discului“ a 
fost marea varietale a mijloacelor puse 
in acțiune pentru prezentarea cîntece- 
lor alese de casele de discuri. În afara 
unui număr de soliști, nu mai putin 
de 7 programe au fost susținute de 
formalii mergind de la duete (R. D. 
Germană, S.U.A., Finlanda. Cuba) la 
cvartetul vocal de jazz Novi (Polonia), 
cvintetul vocal-instrumental Los cinco 
musicales (Spania) si octetul Pesniari 
(U.R.S.S.), imbinind într-o prelucrare 
originală folclorul bielorus cu o tra- 
tare vocal-instrumentalä modernă. În 
aceste împrejurări, juriul respectiv a 
fost pus în situaţia dificilă de a com- 
para maniere, stiluri și formații greu 
comparabile. pentru a decide atribui- 
ren unui singur premiu: „Grand prix 
du disque Sopot 1971“. Din nou, pre- 
ferintele juriului au fost foarte îm- 
părțile — ca la concursul de creație — 
premiul fiind acordat ou un număr 
redus de voturi față de totalul posi- 
bil. Cistigátorul este cântărețul de o 
loare Paul Connor, delegat de easa de 
disouri Polydor — Portugalia, cu evi- 
dente calităţi profesional-scenice, dar 
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posesor al unui stil (tipete, fraze rupte, ^ miul popularității, bazat pe sondajul 


izbucniri), pe care — personal — îl efectuat în publicul prezent la con- 
agrecz foarte putin, mai cu seamă că certe: Zdzislawa Sosnicka (Polonia) 


a venit în competiţie cu soliști sau 
cu formaţii de ținută evident supen- 


premiul Consiliului general al sindica- 
telor din Polonia: Maria Codreanu 


oară. Mă refer în acest sens atit la (URSS), premiul ziariştilor acreditaţi 
cele trei grupuri menţionate mai îna- la Festival: Claudio Baglioni (Italia), 
inte, cit si Ja solişti ca Julio Euson premiul Uniunii Compozitorilor din 
(Polydor — Olanda), eintüreg de cu- R. P. Polonă: Regina Thoss (R. D. 
loare cu voce caldă şi mlädieri învă- Germană). premiul fotografilor acredi- 
luitoare, Claudio Baglioni ,R.C.A.* tati la Festival: Zdzislawa Sosnicka 
Italia), tînăr „cantautor“ cu intenţii (Polonia). 

de originalitate, si chiar la Mihuela În afara concursului, au avut loc 
Mihai (Electrecord — România), rare cîteva recitaluri ale unor artişti invi- 
s-a dovedit la fel de convingătoare în- taţi. Bilanţul, în această direcţie, este 
tr-o piesă „de linie“ ca Sub un petec — modest: cintirenta anglo-suedeză Nina, 
de cer de Al Mandy si într-un cîntec marcată de inevitabilele semne le 


viu ritmat, cu aluzii la stilul jazzistie, 


unui final de carieră, americanul Colin 


$ deris MES b: de en 
ca Nu mai citi de Ilowia Moculescu, — Scot, un tînăr care practică follsongul 
ocupind de altfel în clasamentul ne- et balada cu oarecare prospeţime. cin- 
oficial al concursului locul 4 din 21 de — ţărența americană de culoare Nancy 
concurentt. Ciudată, prezența la acest Wilson, sensibili gi rafinată, dar în- 
concurs a lui Tony Dallara, aflat la qun program de excesivă durată, care 


apusul carierei. a generat în cele din urmă monotonia, 


Pentru a oferi o imagine completă trio-ul vocal-instramental polonez Czer- 


asupra palmaresului final al Festiva- wone gitary  (Chitarele roşii), cunos- 
lului, adaug că s-au mai acordat de — cuti formaţie de „beat“. Tuturor 
către diferite organizaţii și colective  ncestora li s-au alăturat două recita- 


următoarele premii suplimentare: pre- luri neprevăzute în programul initial 


anunțat: baritonul sovietic Iurii Gu- 
liaev, solist al Operei din Kiev, în- 
tr-un scurt program cuprinzînd, ală- 
turi de melodii folclorice, un nou cân- 
tec al Aleksandrei Pahmutova închinat 
eroului cosmonaut Gagarin (versuri de 


Nikolai Dobronravov), $i din nou 
cvartetul polonez de jazz Novi, într-o 
suită de piese dovedind îndrăzneală 


si originalitate a concepției. 

O remarcă de ordin general vizează, 
în încheiere, comparatia cu resortul co- 
respunzător al Festivalului nostru de 
la Braşov : toate concertele au bene- 
ficiat de concursul cîte unui cuplu de 
prezentatori (altul în fiecare seară), 
care au susținut întregul program pe 
din afară (inclusiv numele solistilor, 
compozitorilor, textierilor, titlurile pie- 
selor, biografiile  interprefilor  etc.), 
adăugînd mici comentarii spirituale, 
adeseori improvizate, într-o manieră 
deosebit de agreabilä, străină de orice 
rigiditate oficială, totul în limitele ce- 
lui mai deplin bun gust. Oare nu s-ar 
putea crea si la noi această nouă pro- 
fesiune a prezentatorilor de televi- 
ziune, înzestrați cu calități similare ? 


EDGAR ELIAN 


Note muzicale suedeze 


detaliului artistic atît de 
într-o atare întreprindere. 

Desigur că sarcina direcţiei progra- 
melor din Rikskonserter nu este dintre 


În fiecare vară, de cîțiva ani în- 
coace, Institut for Rikskonserter, acea- 
stă vastă organizaţie creată pentru a 
promova, propaga si înlesni difuzarea 


important 


muzicii =Â a muzicii în general = cele mai ușoare, dar fantezia tempe- 
An Ande făclia festivalurilor muzicale rată de bogatele cunoștințe artistice 
pe care le organizează din Sud de la și organizatorice ale D-lui Andres Jans- 
Shine pînă în Nordul îndepărtat, la ` son, şeful acestei direcții, ca si a co- 
Sulcă si Piteà, orașe în care cîteva  laboratorilor săi, izbutește nu numai 
luni pe an lumina zilei rămîne să învingă obstacolele, ci și să teasá 


aprinsă 24 de ore din 24. 
Neindoielnic că organizatorii festiva- 


armonic rețeaua concertelor și specta- 
colelor estivale. 


lurilor indrumate de bagheta magică Ceea ce este comun, ceea co domină 
a D-lui Paul Lindblom, președintele toate programele, este prioritatea acor- 
Pihshonserter-ului beneficiază de un dată muzicii suedeze, muzică valo- 


cadru natural generos si divers, jara 
lacurilor şi a pădurilor nesfirsite ofc- 
rind nenumărate posibilități de am- 
plasare a unor manifestări artistico, 
posibilităţi pe care suedezii știu să le 
folosească cu eficienţă. În scopul de a 
interesa un publie cit mai larg. pro- 


roasă si competitivă, din păcate insu- 
ficient cunoscută la noi. 

Lucrările lui Wilhelm Stenhammar, 
compozitor de indiscutabil prestigiu si 
autoritate, de la a cărui naștere se îm- 
plinese 100 de ani, ale lui Jan Carl- 
stedt, Eskil Hemberg, Ingvar Tidholm, 


gramele festivalurilor sînt în general Paul Jansson. Hugo Alfven, Lillebror 
eterogene, stiluri si genuri diferite co- Söderlundh si a multor altora, toate 


exislînd armonios, caracteristică ce spo- 
reste alractivitatea. 


lucrări de certă valoare, au figurat în 
programele festivalului de lîngă la- 
cul Siljan. Tot aici am auzit intere- 
sante concerte de muzică populară, 
care au ocupat un loc însemnat 
$n program. Se pare că în această re- 
giune, regina instrumentelor populare 
este vioara, ceea ce si explicá nume- 
roşii violonisti artisti-amatori cu im- 
presionante calități tehnice si muzi- 
cale care-şi dau concursul în diferite 
împrejurări. Majoritatea concertelor 
sînt susţinute de formaţii şi artiști sue- 
dezi de primă mînă cărora li se ală- 
tură uncle nume străine alese cu grijă. 
La Festivalul de Ja Siljan au fost 
prezente Orchestra sunfonică a Na- 


Fiecare festival însă pune accentul 
pe un anumit gen muzical (muzică 
clasică, muzică populară, jazz, ete.) 
presupun în funcţie de predilectüle si 
posibilitățile locale si poate si din do- 
rinta de diversificare de altfel foarte 
justificatä. Dar indiferent ce subliniază 
un program sau altul, independent de 
accente sau de diferente, este evidentä 
concepția artistică clară care a prezi- 
dat la structurarea tuturor manifestă- 
rilor artistice, concepție bazată pe cu- 
noagterea realitälilor, pe analiza ele- 
mentelor constitutive, pe respectarea 
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diodifuziunii suedeze, condusá de Stig 
Westerberg, Orchestra simfonică din 
Gävleborg, dirijată de excelentul Rai- 
ner Miedel, Cvartetul Fresk, formaţia 
Musica Holmiae, Corul de cameră în 
frunte cu John Aldis, cintáreaja Do- 
rothy Irving, remarcabilă interpretă de 
lied, organistul Erik Lundkuist. Un 
concert original gíndit a fost recitalul 
lui Dorothy Irving, care a cîntat lie- 
duri serise de diverși compozitori pe 
acelaşi text. 

Cascada amelitoare a manifestämlor 
festivalului din Siljan (uneori 6—7 pe 
zi de care ráspundea cu energie si 
autoritate veşnic zîmbitoarea Gunilla 
Friberger mi-a tăiat adeseori rásufla- 
rea, obligindu-má să renunţ la unele 
concerte. 

Trebuie să-mi mărturisesc de altfel 
admiraţia constatind că toate mani- 
festările artistice, inclusiv acele de rau- 
zică cultă, erau supra-solicitate de un 
public avizat care urmărea, în per- 
fectă cunoştinţă de cauză, desfăşurarea 
concertelor. 

De la lacul Siljan la Ostersund, cen- 
trul geografic al Suediei, oraș ridicat 
pe colinele ce se înalță din lacul Stor- 
sjôn, sînt vreo 300 km. Trenul urcă 
serpuind spre Nord, făcîndu-și cu greu 
loc printre pădurile ce străjuiesc ca- 


lea ferată, aproape pe toată întinde- 
rea ci. | 
La Östersund, oraș poetic, coborit 


parcă dintr-un basm nordic, oras scăl- 
dat în nopţile de vară de razele „soa- 
relui de miezul nopti“ Rikskonser- 
ter-ul acest inepuizabil mobilizator de 
energii a întemeiat un Festival muzi- 
cal al cărui nivel şi ţinută pot stârni 


pretutindeni ,invidii^ întemeiate. Se gi 
spune de altfel cá tocmai datorită 
acestor festivaluri anuale, Ostersund-ul 
şi-a dobindit o faimă care îi îndrep- 
täteste pe mulţi să-l considere centrul 
muzical al Suediei. 

Tema pe care Festivalul şi-a pro- 
pus-o anul acesta a fost „Muzica sue- 
deză în anii patruzeci“, muzică repre- 
zentatä de o sere de compozitori 
foarte talentaţi printre care numele lui 
Sven-Erik Back, Karl-Birger Bolmdahl, 
Ingvar Lidholm (ale căror lucrări au 
și fost executate) sînt binecunoscute. 

Bineînţeles că tematica enunțată mai 
sus nu a însemnat limitarea progra- 
melor numai la această perioadă. Mulţi 
alti compozitori au fost prezenţi la 
Festivalul din Östersund, printre care 
si Wilhelm Stenhammar, a cărui crea- 
tie se bucură de o stimă deosebită în 
Suedia. 

Festivalul a fost deschis de concer- 
tele Filarmonicii din Stockholm con- 
dusă de Jorma Panula, urmate de 
recitalul pianistului cehoslovac Pavel 
Stepan, cel al baritonului Jerker Ar- 
vidson, concerte de muzică de cameră, 
concerte pentru copii, spectacole date 
de formaţia de balet ,,Maandagsgrup- 
pen“, concertele de jazz. 

În trecerea prin acest „Eldorado“ al 
Nordului, pe care trebuie să-l străbaţi 
în tihnă și să-l pátrunzi pe îndelcte, 
ne-am oprit între 2 trenuri, pentra un 
scurt popas, si în „Veneţia Nordului“ 


cum pe bună dreptate i se zice Stock- 
holm-ului, însorita capitală a Suediei. 
Totuși, cu toată vizita grăbită, am 
avut noroc datozită intervenţiei neobo- 
sitului şi omniprezentului domn Hell- 
qvist, directorul departamentului Infor- 
matii de la Rikskonserter, de a asista 
la o reprezentaţie a celebrului Drott- 
ningholms Slottsteater, la care biletele 
sînt vindute cu luni înainte. Explica- 
tia acestui fenomen (vînzarea bilete- 
lor cu luni înainte nu e ceva obişnuit) 
nu o poli deslusi decît după ce, stră- 
bätind superbul pare al Palatului rc- 
gal din Drottningholms, pätrunzi iu 
acest cochet teatru unic în felul lui, 
clădit acum 200 de ani, într-un foarte 
autentic stil rococo. Scena, avînd o 
adîncime de cirea 20 metri, poate adă- 
posti montäri destul de pretenlioase. 
În raport cu scena, sala e relativ mică, 
depăşind abia 400 de locuri, fiind ini- 
tial destinată numai familiei regale si 
curții. Este demn de menţionat cá desi 
mecanismul scenei nu a suferit nici o 
modificare în cele 2 secole de cînd 
există, schimbările de decor se pot 
face astăzi tot all de repede ca în 
orice teatru cu cele mai moderne in- 
stalaţii. O atmosferă conformă stilului 
teatrului te întîmpină încă de la in- 
trare. Controlorü si plasatorii primesc 
publicul îmbrăcaţi în costumele sec. 
XVII, dirijorul și orchestra în haine 
similare, totul petrecindu-se în cadrul 
unor interioare pictate şi decorate la 


epoca respectivă, avind darul ca, stir- 
nind imaginaţia spectatorilor, să reîn- 
vie cu fidelitate şi respect trecutul 
acestui focar de cultură artistică. Grija 
pentru atmosferă merge atît de departe 
încât şi decorurile sînt făcute ca în 
sec. XVIII, concepute şi executate ca 
atunci. 


Repertoriul nu se îndepărtează de 
limitele impuse de vremea ctitorilor, 
încercînd să nu trădeze „stilul“ tea- 
trului : Purcell, Glück, Händel, Haydn, 
Rossini, sînt autorii preferați, spre no- 
rocul spectatorilor. 

Spectacolul la care am asistat La 
pietra del paragone de Rossini eva cu 
minuliozitate pus la punct de dirijorul 
Charles Farncombe si de regizorul 
Folke Abenius. Calitätile vocale ale so 
listilor sint indiscutabile. Din aceştia 
mi s-a părut a se detaga mezzo-so- 
prana Margot Rodin si baritonul Hâ- 
kan Hagegard, ale căror voci si muzi- 
calitate îi impun. La Stockholm am 
constatat încă o dată clasa deosebită 
a cintăreţilor suedezi, pe care am dori 
să-i vedem si pe scenele noastre, 

Desigur cá ar mai fi multe de spus 
şi că drept ar fi fost ca fiecare mani- 
festare artistică să formeze obiectul 
unui articol; nădăjduiesc a fi oferit 


totuşi o imagine a celor văzute $i au- 
zite în vara aceasta în Suedia. 


DAN NEGREANU 


Săptămîna muzicii bulgare 


Periodic, Radioteleviziunea Română 
oferă ascultătorilor şi telespectatorilor 
sub genericele : Săptămina muzicii şi 
Ziua Hadioteleviziunii, cicluri de pro- 
grame dedicate în exclusivitate creaţiei 


si interpretärn dintr-o ţară prietenă. 
Cel mai recent ciclu a fost dedicat 


muzicii bulgare. 

Alcătuită în colaborare cu Radio 
Sofia, Săptămîna muzicii bulgare a 
constituit un reuşit panoramic al crea- 
tie şi interpretării din fara vecină si 
prietenă, un prilej în plus de a lua 
cunoştinţă de preocupările actuale ale 
colegilor noştri, de a cunoaște mai 
bine aspiraţiile și näzuintele poporului 
bulgar. 

Programele au cuprins muzică sim- 
fonică și de cameră, muzică corală, 
ușoară și populară, pagini reprezenta- 
tive pentru stadiul actual al creaţiei, 
în interpretări datorate unor colective, 
dirijori și solişti ce au depășit de mult 
hotarele ţării lor impunîndu-se în 
viaja muzicală a continentului. 

Maestru al creaţiei simfonice și ca- 
merale, Liubomir Pipkov a fost pre- 
zent cu una dintre cele mai recente 
lucrări ale sale, Simfonia a IV-a. Con- 
cepută în domă părţi, Allegro ma non 
troppo și Lento, Simfonia a IV-a este 
încredinţată de Liubomir Pipkov unei 


orchestre de coarde alcătuită din 13in- 
strumentisti. Găsim şi în această pa- 
gină caracteristicile stilistice ale auto- 
rului, acea grijă acordată detaliului, 
grefatà pe un fond melodic și ritmic 
ce descinde din dansurile si cîntecele 
poporului său. Am remarcat, cu acest 
prilej, calitatea deosebită a Orchestrei 
de cameră din Sofia (condusă de Va- 
sil Kazandjev), posesoarea unei remar- 
cabile precizii ritmice şi a unui ton 
strălucitor. 

Două recitaluri de operă au avut 
drept protagonişti pe Nikola Ghiaurov 
şi pe a Tomova Sintova, nume de 
notorietate pe marile scene ale teatre- 
lor lirice europene, artişti care nu mai 
au nevoie nicăieri de nici o recoman- 
dare. 

Muzicii de cameră i-a fost rezervat 
un program în care au figurat două 
lucrări de Licio Borisov: Sonata pen- 
tru vioară $i pian şi Cvartetul pentru 
suflători. Licio Borisov, compozitor de- 
spre care am avut prilejul mai rar să 
auzim, se dovedeşte un căutător de 
noi modalităţi de expresie, un creator 
care îmbină fericit tradiția impregnată 
de folclor cu tehnici componistice con- 
temporane. 

Două programe de muzică ușoară, 
unul ín interpretarea cunoscutei cin- 


türete Lili Ivanova, celălalt avind ca 


solişti pe Jordanka Hristova, Maria 
Neikova,  Miuri Nikolova, Borislav 
Grincarov $i Trio-ul vocal „Obiec- 


tiv 74“, acompaniati de Orchestra de 
estradă a Radioteleviziunii Bulgare di- 
rijatà de Villi Kazasian, au oferit as- 
cultätorilor români un crimpei din 
atit de bogata creatie de divertisment 
a vecinilor nostri. 

Cintecele şi dansurile populare, re- 
numite prin vioiciunea $i caracterul 
lor stenic, au încercat să creioneze 
profilul dialectal al ţării. De la for- 
matia redusă pînă la un amplu apa- 
rat interpretativ, de la particularităţi 
de emisie tipice sudului pînă la vir- 
tuozitatea  acordeoniştilor, programul 
de muzică populară a conturat o at- 
mosferá veselă si zglobie, de un opti- 
mism molipsitor. 

Încheiem succinta noastră trecere 
în revistă a Săptăminii muzicii bul- 
gare la Radioteleviziunea Română cu 
consemnarea calităţii deosebite a con- 
certului coral cu pagini reprezentative 
ale compozitorului Dobri Hrisov din- 
tre care amintim Cîntec despre fata 
Trena, Frumoasa Liliana, A  înverzit 
codrul şi Cîntecul pămintului natal 
ne-a unit pe veci. 


MIHAI MOLDOVAN 
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INTERVIURI CU: 


Marcel Mihalovici 


L-am reintilnit pe Marcel Mihalovici la Ate- 
neu, in timp ce pianista Monique Haas, soția 
sa, lucra într-o cameră pusă la dispoziţia ei. 
Tinuta sa, amabilitatea-i spontană, delicatetea 
Ice se trădează in fiece gest, lasă impresia unei 
imbinári ide forţă, generozitate si rafinament 
intelectual, farmecă si suprimă instantaneu 
sentimentul distanțelor. Privindu4 imibrátisin- 
du-si călduros vechile cunoştinţe, auzindu-l 
vorbind o limbă românească fără urmă de ezi- 
tare si amintindu-și de epoca în care, școlar, 
venea la Ateneu să-l ascute cu sfinţenie pe 
George Enescu, cu greu îl puleai imagina ple- 
cat din ţară de peste 50 de ani... Mi s-a părut 
firese să-l întreb înainte de toate, cînd l-am 
văzut peste citeva zile : 


— Am citit mai de mult în revista germană 
„Melos“ cronici despre reprezentarea operei 
dvs. ,Fedra* la Stuttgart, despre reprezentarea 
operei dvs. „Krapp“ la Berlin, despre aceea a 
„Întoarcerii“ la opera din Chirchen, despre exe- 
cutarea simfoniei „Pour le teraps présent“ ia 
Hamburg : criticii vă prezintă ca pe un ,com- 
pozitor român aflat de multă vreme în Franţa“. 
Vă însușiți această calificare — pe care dealt- 
minteri am $ntilnit-o si mai demult, aproape 
întotdeauna cînd s-a scris despre dos. ? 


— Fără îndoială. Este în primul rînd un 
adevăr : sînt un român plecat la Paris în 1919 
la studii pentru un an (o publicaţie engleză 
spunea ` „pentru o săptămînă“), si rămas aco- 
lo... o viaţă întreagă. Dar este, pe dingă acea- 
sta, si o apartenență mai profundă — care se 
räsfringe si în muzica mea. 


— Iată tocmai ceea ce voiam să vă spun: 
ascultind „Etude en 2 parties“ sau „Toccata“ 
ambele pentru pian si ansambluri instrumen- 
tale am deslușit în desfășurarea muzicii ele- 
mente românești, deși piesele nu porneau câtuși 
de puţin de la premize folclorice. O asemenea 
prezenţă adîncă, organică, a melosului româ- 
nesc, este oare caracteristică întregii dvs. cre- 
afii ? 

— Sub această formă, da. Nu am citat aproa- 
pe niciodată teme folclorice ca atare; în 
schimb, însă, am inventat si intenpretat fol- 
dor, care a devenit un element integrant al 
gindirii mele muzicale. 

Am pasiunea grafologiei, si am constatat că 
scrisurile, atât de diverse după persoane, au to- 
tusi, in mare, un aspect national: există un 
fel de a serie al románilor, al francezilor, al 
germanilor, al slavilor, al anglo-saxonilor. 
Aiceste scrisuri nu vor diferi chiar dacă acel ce 
scrie se va exprima într-o limbă care nu este 
a sa... În muzică se întîmplă la fel, oricit de 
personal și chiar de international ar părea sti- 
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lui compozitorului respectiv ; originea sa etnică 
va străbate în travaliul său necontenit, spre 
exemplu : francezii simt în genere în muzica 
mea un colorit străin, oarecum exotic. Dimpo- 
trivă, văzută din afară ea poate să pară speci- 
fic franceză, aceasta a fost părerea compoziito- 
rului german Fortner cinid a ascultat la Baden- 
Baden Studiul meu în 2 părți, iar criticul 
Stuckenschmidt îmi spunea la Praga, acum 
mai bine de 40 de ani, după ce se cântase acolo 
Cortegiul  divinităţilor infernale (pe care şi 
Enescu l-a dirijat în repetate rînduri, la Bucu- 
resti si în lumea întreagă) : „E interesant cum 
voi, străinii aflafi la Paris, scrieţi același fel 
de muzică : de pildă dumneata și Bohuslav 
Martinu“. Opinia mi s-a părut ciudată, căci 
noi ne găseam foarte diferiţi unul de altul. 
Probabil însă că adevărul este de ambele părți. 
Muzica pe care o scrie un comipozitor este pu- 
ternic influenţată si de apartenenţa lui natio- 
nală, şi de mediul în care a fost concepută: 
involuntar, scrii pentru un anumit public care 
știi că te va asculta în primul rind, pentru anu- 
miti instrumentiști sau cintáreli care te vor 
interpreta. Desigur, in muzica mea si a celor- 
lalti compozitori străini aflați la Paris se räs- 
fringe ceva din mediul capitalei franceze, din 
oamenii, din aerul, din lumina ei... 


— În privința legăturii profunde între cre- 
atia muzicală si specificul autohton, ce părere 
aveţi despre compoziţiile lui Enescu, în deosebi 
despre cele de maturitate si din perioada ul- 
timă ? 

-—- vă voi spune mai întîi cá înriurirea lui 
Enescu asupra întregii mele vieți muzicale a 
fost considerabilă. Îmi amintesc în toate amá- 
nuntele prima mea întrevedere cu maestrul 
— pînă atunci admirat si venerat de la distan- 
tá, ca un idol inaccesibil — în 1917 : la fostul 
hotel „Spliendiid“ unde descinsese pentru citeva 
zile, venind din Moldova, mi-a corectat unele 
realizări contrapunctice făcute la profesorul 
meu Robert Kremer, cu o iutealä fulgerătoare, 
pe care n-am mai întilnit-o niciodată la ni- 
meni. Arátindu-i cîteva lieduri, mi-a spus : „De 
ce scrii dumneata ca Schönberg ?* Era prima 
oară cînd auzeam de acest nume ; piesele erau 
impregnate de un cromatism liber, ca şi un 
trio scris mai înainte, pe la 15 ani, oarecum 
regerian căci un organist german mă pusese în 
acea vreme în contact cu muzica lui Reger. 

Mai tîrziu, Enescu a fost cel care a hotărit 
pe părinții mei să mă trimită la Paris pentru 
completarea studiilor muzicale. Legăturile 
noastre au rămas excelente si fecunde, in utti- 
mii ani ai vieții sale chiar intense si extrem de 
prietenești, aceasta pînă în clipele sale supre- 
me; cînd s-a îmbolnăvit îl vedeam în fiecare 
zi; de pe patul său de suferință mi-a dictat 
ultimele indicații cu care am completat parti- 
tura Simfoniei de cameră, nemaiavind posibili- 
tatea de a le nota el însuși. 

Enescu era un fenomen unic, uimitor din 
multe puncte de vedere. Puternic atașat de 


traditia muzicii europene el a adus in muzica 
universalá sunetul propriu al muzicii romá- 
nesti si prin aceasta a fácut operá inovatoare. 
Sonata a treia pentru vioară este punctul de 
plecare al adeváratei scoli románesti. 


— Pentru cá George Enescu a intrat, cum era 
natural, in discuţie : găsiți că există o conii- 
nuitate între creaţiile enesciene din diferitele 
perioade, de la primele sonate pînă la Simfo- 
nia de cameră ? 


— Nici vorbă: Există permanente in me- 
lodica, in armonia, în scriitura înflorită, în 
structura muzicii lui Enescu, după care o poti 
recunoaşte de îndată. Cu toată complexitatea 
orescindá a lucrărilor sale, ele păstrează aceste 
trăsături ; un exemplu edificator este chiar 
tema iniţială din Simfonia de cameră, care 
aduce, parcă, o adiere specifică, un parfum al 
pămintului românesc. 


— Într-o ordine de idei vecină, ce părere 
aveți despre Bartok ? 


-— Pot spune că, dintre muzicienii con- 
temiporani, după Enescu, Bartok este unul din 
cei care m-au interesat cel mai mult, deşi nu 
în sensul unei influenţe directe. Este curios 
de a constata că Bartok a avut în istoria mu- 
zicii contemporane un rol asemănător lui 
Enescu, deşi lucrânid cu alte mijloace si repre- 
zentind cu totul alt tip de muzician. Enescu 
era legat puternic de tradiție; oricit de în- 
dräznete sînt unele momente, ca scena Sfin- 
xului sau monologul lui Oedip, ele alcătuiesc 
insule, izbucniri, în această operă genială ase- 
zată pe baze tradiționale severe. Oricât de fluc- 
tuantă a devenit la Enescu succesiunea armo- 
niilor, ele au păstrat aspectul lor functional, 
analizabil. Bartok era mult mai radical, mai 
dispus să adopte procedee cu totul noi. Unele 
din compozițiile lui îmi par chiar a avea sen- 
sul unui experiment, din care muzicianul a 
păstrat mai tirziu numai ceea ce i s-a părut 
fecunid. 


— Această latură experimentală nu carac- 
terizează oare în bună parte muzica actuală 
din occident ? 


— În bună măsură. Cazul tipic a fost acela 
al dodecafonismului, care lua adesea, mai ales 
la tinerii de atunci, forme exclusiviste. Azi 
alte forme zise deschise, colajul etc. preocupă 
pe tinerii timpului actual. 

Pe lingă aceasta, se teoretizeazá în zilele 
noastre prea mult în jurul muzicii; un Bach 
sau un Beethoven teoretizau mai putin, dar 
făceau multă muzică... 


— Un critic, vorbind despre opera dvs. 
„Fedra“, o caracteriza ca o sinteză între Re- 
ger, R. Strauss și dodecafonism. 


— Sint păreri, in care nu mă pot recunoaşte 
decît partial. Am admiraţie pentru Reger, ca 
si pentru un Stravinsky, un Honegger, un 
Berg, un Prokofiev şi mulţi alţii. Aceasta însă 


nu implică influențe exclusive şi determinante. 
Există desigur o înrudire între muzicienii unei 
epoci, un „spirit al timpului“, şi în sensul 
acesta am tins gi eu întotdeauna spre o mu- 
zică a zilelor noastre, încadrată în aspiraţiile 
prezentului. În ce privește  dodecafonismul, 
m-a interesat şi l-am utilizat ca un element 
care a imibogátit limbajul muzical, dar nu ca 
un sistem riguros şi exclusiv. 


-— Afi fi de acord deci cu punctul de vedere 
al compozițiilor care văd în tehnica serială un 
mijloc de expresie îmbogăţind muzica cu o 
posibilitate mai mult, dar nu constituind un 
sistem, un panaceu universal ? 


— Într-adevăr, după cum nu văd de ce 
m-aş lipsi de tot ceea ce dodecafonismul 
aduce ca posibilităţi noi, nu văd nici de ce aş 
renunța la acordurile perfecte si la modulație. 
Marea problemă este în muzică aceea a ta- 
lentului si nici un sistem nu conferă talent 
prin sine însuși, În baletul meu  Theseu în 
labirint, care s-a reprezentat la Braunschweig, 
ia Köln, la Saarbrücken precum și în alte lu- 
crări, am folosit o sumă de procedee dodeca- 
fonice, dar nu in mod riguros, „ortodox“. Sint 
de altminteri de párere cá aceste detalii mes- 
tesugäresti interesează miai ales pe specialişti, 
iar muzica trebuie án primul rînd să-și päs- 
treze puterea de comunicare şi pentru publi- 
cul care nu le sesizează. 


— Care a fost rolul și semnificația asociafi- 
ilor muzicale la care afi participat ? 


— jn genere, consider cá societátile muzi- 
cale franceze au jucat un rol!de seamă in evo- 
lutia muzicii (am dezvoltat această ideie într-o 
conferință ţinută la Universitatea din Sydney 
apoi in cadrul unui festival la Braunschweig). 
Astfel in Franta stilul miuzical a evoluat de la 
1870 încoace in jurul unor asociaţii ca: 
Société nationale de musique, Société musi- 
cale indépendante, ,La Sérénade* etc. Asa 
numita ,Ecole de Paris* (C. Beck, B. Martinu, 
T. Harsanyi, M. Mihalovici), in care intrau în 
joc acum 45 dc ani mai cu seamă relaţiile per- 
sonale ale celor 4 compozitori cu editorul lor 
comun, nu a fost nici o societate, nici o școală. 
Imaginaţia criticilor care are nevoie de etichete 
ne-a lipit una luată din domeniul artelor plas- 
tice: „Ecole de Paris“. Mai ne apropia faptul 
că toti patru eram originari din Europa Cen- 
irală si sud-estică, că toti studiasem la Paris. 
Atita tot. Nici um principiu estetic precis nu 
intra în intenţiile noastre creatoare. Asociaţia 
„Triton“ (1932:  Ferroud, Tomasi, Rivier, 
Milhaud, Ibert, Honegger, Prokofiev, Harsanyi, 
Mihalovici) a adus un suflu nou în muzica 
franceză, îndeosebi prin contactul mai strins 
cu muzica Europei Centrale. Marea influenţă 
a „școlii vieneze“ asupra compozitorilor fran- 
cezi actuali ca Boulez sau Barraqué nu este 
desigur străină de curentul iniţiat ide această 
asociaţie, unde Bartok își cînta adesea compo- 
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zitiile, iar lui Enescu i-a dedicat la vremea sa, 
un festival intreg. 


— Ce credeţi despre școala românească de 
azi ? 


— Cred în puternica ei realitate căci Geor- 
ge Enescu i-a pregătit un superb teren orien- 
tat în aceeași măsură spre trecut cit şi spre 
viitor. 


— Iată-ne deci revenind la marele nostru 
muzician, pe care l-ați evocat încă de la înce- 
putul acestei convorbiri. 


— Este si firesc să revenim. Enescu rămîne 
în același timp un drum si un îndrumător, o 
lumină. Înaintea lui nu exista ou adevărat o 
muzică românească (alta decît cea populară) : 
existau unii muzicieni care se străduiau să 
scrie, pe teme mai mult sau mai putin romá- 
nesti, o muzică împrumutată, Se ştie că, în 
genere „şcolile“ sînt acelea care au dat naştere 
geniilor. Muzica românească s-a născut cu un 
geniu, care a zămislit, el, o școală: fenomen 
pe care îl socotesc unic în istoria artei muzi- 
cale universale. 

IV. P. 


Dimitrie Onofrei 


Pornit de pe meleaguri moldovene, acum mai bine de 
cincizeci de ani, tenorul Dimitrie Onofrei este unul din- 
tre marii cîntăreţi care, în prima jumătate a secolului 
nostru a dus faima artei interpretative româneşti în 
Europa şi în întreaga Americă. Asemenea altor colegi 
de generație — printre care am aminti pe un Traian 
Grozăvescu, Gheorghe Folescu si, dintre cei mai „tineri“, 
pe Petre Ștefănescu Goangá = Dimitrie Onofrei a reu- 
şit să impună, pe cele mai prestigioase scene lirice ale 
lumii un talent românesc, plin de vigoare și sensibili- 
tate. La invitația statului Román, cîntăreţul, stabilit in 
S.U.A., a întreprins împreună cu soția sa, soprana ame- 
ricaná Bianca Saroya, o vizită în patrie, după o nb- 
senjd de peste patruzeci de ani. Heintilnire care a [ost 
prilej de emotionante aduceri aminte, de surpriză în 
fata. realizărilor României contemporane. 

L-am întilnit cu deosebit interes pe cel căruia, cu un 
an în urmă îi scrisesem, în colaborare cu Constantin Ono- 
frei, o schiță monografică omagială. Desigur, convorbi- 
rea cu acest mare cîntăreţ avea să releve o personalitate 
complexă, abia înirevăzută prin intermediul discurilor, 
cronicilor si corespondenţei care alcătuiseră fondul de 
informaţii pentru monografie. Sint deosebit de vii amin- 
tirile anilor petrecuţi la școală şi în Conservatorul ieşean. 

— Păstrez o nestinsă recunoștință primilor mei pro- 
fesori, în special lui Enrico Mezzeti și Sofiei Teodoreanu. 
Datorită lecţiilor de teorie ale Sofiei Teodoreanu, în ca- 
riera de mai tîrziu nu am avut de intimpinat nici o 
dificultate pentru pregătirea muzicală a parlitunilor alese. 
Baza solidă a primilor ani de studiu este poate condi- 
tia esenţială a progresului ulterior. Ceca ce am învăţat 
în Italia, cu Colenz-Muro, a fost legat doar de probleme 
de pozare a glasului. În condiţii care se deosebesc capi- 
tal de cele oferite astăzi tinerilor din România, am fost 
silit să lupt cu adversitätile inerente primelor începuturi, 
în care nimeni nu era dispus să te ajute nici măcar cu 
o ,ceașcă de cafea“. Singurul sprijin a fost, pentru scurtă 
vreme, cel acordat de un meloman — Costică Lupescu. 

— Amintiri legate de prima stagiune... 
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— Acum îmi amintesc cu nostalgie de primele emoţii, a 
debutul meu în teatrul din Malta. Ou deosebire, față 
de ceea ce am realizat apoi. Dar pentru moment, a fost 
un început de drum nu lipsit de momente dramatice, 
în care singur înfruntam publicul... După primii ani în 
Italia, aceleaşi probleme s-au ivit, în turneele întreprinse 
în America, unde impresarul cerea să poţi satisface fără 
oboseală stagiuni cu cîte patru spectacole săptămînale... 
Dacă am izbutit, aceasta se datorește unei munci neîn- 
trerupte dar și unei discipline de viață de la care nu 
m-am abătut niciodată. 

= Sinteti în prezent si un recunoscut pedagog al artei 
cintului. A fost o preocupare permanentă ? 

— Nu, am început să mă ocup de pedagogie de-abia 
după ce, silit de sănătate, am întrerupt cariera lirică, 
care număra deja peste 20 de ani. Împreună cu soția 
mea, am predat cursuri de perfecționare la Conserva- 
torul din Chicago, ulterior deschizind un studio propriu. 
Cu timpul, această muncă mi-a apărut la fel de capti- 
vantă ca si inlerprelarea propriu-zisă, Să formezi o 
voce, mai bine-zis să ajuţi un talent în afirmarea lui, 
este ceva nemaipomenit de interesant, pasionant chiar. 
Responsabilitatea ce ţi-o asumi nu este mică. Vedeți, 
a avea un glas cu care să poti cînta oricum, nu este 
suficient. Cum cinti, cum știi să-ți exprimi sentimentele 
revelate de o partitură, iată deamul spre artă. Desigur, 
un profesor mu te poate învăţa să ai talent. Este o con- 
dilie fără de care nu sfătuiesc nici un posesor de voce 
să aleagă această carieră. La soluţiile propuse de pro- 


fesor = şi a fost cazul meu în tinerețe — elevul, mai 
tîrziu cântărețul, trebuie să adauge munca de desävir- 
sire pe toate planurile — interpretare, muzicalitate, co- 


rectitudine, disciplină a muncii, și, neindoios, probitate 
morală, 

— Către ce genuri de muzică vă îndrumați elevii? 

— Nu aleg un anumit gen. Unii elevi studiază liedul, 
alții muzica de concert. Desigur, preferinţele mele rămin 
în domeniul operei, al repertoriului clasic și romantic, 
deşi as pulea să apar cam demodat. Dar, așa cum spu- 
nea si dirijorul Fritz Heiner, într-o operă de Verdi 
— spre pildă Trubadurul — găsești atît de multe me- 
lodii, încît ai putea alcătui cu acest material alte zece. 
Si melodia, cantabilitatea în general, mi se par de ne- 
înlocuit cu oricare lucrare modernă, cit de corectă ar fi 
ca armonie, structură, calcul matematic. 


— Revenind în România, ati avut desigur prilejul să 
vă confruntați impresiile actuale cu amintirile, 


— Amintirile sînt foarte departe de ceea ce am posi- 
bilitatea să văd. Cind am plecat în Italia, opera nu 
exista la Bucureşti. Mai tîrziu Teatrul Lyric era un mo- 
dest început. Vizita mea la Opera română mi-a oferit 
revelația unui mare teatru, a unui colectiv artistic de 
prim rang. Aceleași impresii, după ce am admirat Con- 


servatorul din București, un adevărat paradis muzical. 
Nu am cu ce să le compar, din amintirile de demult. 
Aşa cum cu greu recunosc capitala, un oraş cu totul 
nou, modern şi elegant, mult deosebit de tirgul de odi- 
nioară, care plutea în indiferența orientală a protipen- 
dadei. Dar nu este vorba doar de locurile vizitate. Multi 
mi-au povestit despre ce li se oferă în Pomânia artisti- 
lor. Concursuri internationale, la care sint trimişi — si 
de unde aflu că aţi adus mulie premii —, scene de 
operă, pentru studenţi si pentru tinerii absolvenţi, pro- 
fesori de specialitate, iată condiţii care mă uimesc si mă 
încântă totodată. Așa îmi pot explica de ce şcoala româ- 
nească interpretativă — în special cea de canto — a 
repurtat mari succese, a reușit să impună în continuare 
nume de prestigiu în teatrele de operă de pretutindeni. 
Fericirea de a fi revăzut ţara natală este întregită de 
impresiile neașteptate pe care mi le-au lăsat oamenii şi 
reugitele lor. Aş adăuga bucuria de a fi aflat că românii 
nu m-au uitat. Pentru un cíntüret, pentru un artist, este 
suprema răsplată. 


GR. C. 


OPINIÍ 


Noua sfagiune muzicalä si misiunea sa educativä 


Prin tradiţie, septembrie, luna începutului de toamnă, 
a devenit şi momentul mult așteptat al preludiilor de 
stagiune. Fiecare, creator, intrepret sau spectator, se află 
în preajma simbolicelor evenimente ce vor determina, 
intw-un fel, desfäsurärile mai mult sau mai puţin iülere- 
sante ale lunilor următoare, în drumul unei eolihoräri 
cu sensuri multiple. Nu ar fi cazul să omitem că fiecare 
început de stagiune aduce aceeași întrebare, privind per- 
spectivele, aşa cum încheierea este subliniată de ineren- 
tele concluzii, Dar, repetarea nu înseamnă obisnummti. 
Căci, ceca ce ne propuneam acum un an, problemele ce 
apăreau cu o pregnantä deosebită, asieplindu-si cele mai 
potrivite rezolväri, în  perspecliva experienței trecute, 
au căpătat un contur mai precis, o direetionare mai st 
gură. liste de fapt semnul cá si în evoluţia culturii 
noastre — respectiv în ven muzicală — progresul atitu- 
dinii faţă de artă reflectá mersul inainie ve caracteri- 
zează întreaga viulă a Romänici contemporane. 

Dezbaterile ce animă, in ultima vreme, toale domeniile 
de aclivilale artistică, constituie un imbold, certifică ne- 
cesitalen adoptării unei poziţii militante corespunzătoare 
exigențelor societăţii socialiste. Pentru atingerea scopului 
propus, de a angaja arta în ampla construire a viepi 
noi, experienţele trecutului sint o reală contribuţie, dacă 
putem descifra din ele ceca ce este util progresului. Nu 
ne indoim că această problemă preocupă sfere largi ar- 
tistice, deoarece numai printr-un efort comun, armonios 
organizat, rezultatul va avea calilatea viabilității și em: 
vingeril. 

Munca de creație, cercetarea muzicologică, desävirsiren 
modalităţilor de interprelare fac parte din domeniul vir- 
tual care asigură fondul de bază ul culturii muzicale, 
Dar, lransmiterca acestuia, în larga masă a publicului, 
justificind astfel rostul crealici, nu se realizează decit 
prin modalitatea nemijlocită a conerelizării in viaja mu- 
zicalà. Multiplele ci aspecte cuprind sectoare foarte dife- 
renţiate, care acţionează însă eficient în direcția obiec- 
livului major al educării ideologice si estetice. Formarea 
gustului artistic, dezvoltarea receptivităţii la opera de 
arlă autentică, valoroasă prin mesajul el, ancorarea fe- 
nomenului de erealie în peisajul spiritual "national nu se 
pot însă obţine decit priubr-0 competenti si extrem de 
responsabili activitate, coordonată in ansamblul vieţii 
sociale. lut de ce, a aştepta doar ca stagiunea să por- 
neastă de la sine, prezentind săplămină de săplămâînă 
concerte, spectacole, emisiuni de radio si televiziune, cărţi 
si discuri, nu este sulicient. În proiectarea conştientă a 
activităţii viitoare, în seriozitatea cu care se analizează, 
spre a li rezolvale, toate disponibilitätile vieţii muzicale, 
rezidă desigur succesul întregii acţiuni, parle integrantă 
din vastul program de dezvoltare socialistă. Căci, nici 
un moment, aspectele concrete ale manifestărilor muzi- 
cale do orice categorie, nu mai pot fi privite izolat de 
contextul general, dacă ținem seama că cei cărora li se 
adresează artiștii sînt dornici să găsească și $a muzică 
oglindirea vieţii lor. 


O problemă destul de ardentă o ridică repertoriul de 
concerte ale marilor orchestre simfonice, din capitală ei 
din marile centre culturale ale ţării. Atragerea publieu- 
lui, condiţionată însă de o pozilivă acţiune de educare, 
este strîns legată de alegerea lucrărilor programate. Alcá- 
Luirea echilibrată a programului de concert, aducind în 
fiecare săptămînă, într-o diversitate interesantă, valo- 
rile literaturii muzicale universale, grija pentru promova- 
rca creaţiei originale, nu sint elemenle noi Dar, privind 
retrospectiv, nu rarcori am conslatat că din vastul re- 
pertoriu, sînt alese aproximativ aceleași titluri, sau atunci 
cînd apar lucrări mai puţin cântate, acestea nu sint suli- 
cient de clar prezentate publicului în perspectiva lor va- 
lorică. Este cazul ciclului simfoniilor lui Schubert, ini- 
țiativă meritorie a Filarmonicii bucureștene, lipsit însă 
de o asamblare stilistică si de ritinicitate în programare, 
transformind ideca de grupaj într-o apariţie sporadicä, 


neorganizală a lucrărilor, ceea ce nu a oferit speutato- 
rului concluziile asamblării. La  Badioteleviziuue, cele 
irci simfonii ale lui Bruckner au fost binevenite, ră- 
minind însă o experiență singulară de-a lungul lunilor 
de stagiune. Asemenea idei, rămase oarecum la jumătatea 
realizării lor, nu servesc complet spectatorul, mai ales 
pe cel format să urmeze în continuitate seria de con- 
certe. Desi am apreciat o seamă de programe cuprinzind 
muzică românească, recunoaştem încă aici deficienja unei 
atitudini de principiu, care privește acest important do- 
meniu reperlorial ca pe o obligaţie formală, îndeplinită 
mai ales numeric. Rare au fost concertele care să aducă 
muzicienilor noştri satislacția suocesului, În anul care a 
trecut, am aminti poate doar pe cel dirijat de Erich 
Bergel, la Filarmonică, demonstraţie de prestigiu a posi- 
bilitätilor de care dispunem. 

Stagiunea cameralä, ca gi cea simfonicä, a acordat, 
aşa cum de fapt se cere, o atenție deosebită creaţiei con- 
temporane. Există însă si aici un anumit echilibru ce 
trebuie menţinut. Fără a nega necesitatea progresului în 
limbajul muzical actual, să nu uităm că între experienţa 
„de laborator“ si cireuitul concertelor publice sint nece- 
swe anumite diferențieri fără de care profilul estetic al 
vieţii muzicale devine ezitant, creează confuzii în apre- 
cierea calităţii producţiei artistice. Desigur, originalitatea 
drumului componistice al creatorilor noștri nu mai are 
nevoie de demonstraţie. Totuși, grija pentru cadrul în 
care apare o lucrare, pentru felui în care este pregătit 
publicul să o receptioneze, nu este neglijabilă. În coudi- 
Hile inerţiei deslăşurării programelor, acceptindu- se ne- 
diferențiat experimentele şi spectacolele gratuit originale, 
auditoriul se găsește în situația de a refuza net contactul 
cu muzicienii, dezavuind în mod deliberat asemenea 
întâlniri, 

Este știut că, alături de personalitatea dirijorului, cea 
a solistului concertist atrage interesul spre actul inter- 
pretării muzicale. Nu ne putem plînge de lipsă de vu- 
lori, regretăm însă uncori că asemenea personalităţi pre- 
teră drumul comod al unui repertoriu ce le asigură 
succesul, fără a încerca aducerea în fala publicului a 
unor noi partituri, mai puţin cunoscute. Numai prin in- 
terprelări de mare calitate, creația românească poale 
pătrunde în marea sferă a publicului, ocupind în viaţa 
muzicală docul cuvenit. Citeva realizări au fost consem- 
nate în stagiunile trecute. Dar numai câteva, care nu 
imprimă şcolii româneşti de interpretare un caracter na- 
tional pregnant, Nu mai puţin importantă este și atitu- 
dinea organizatorilor — implicit A.R.I.A. — în invitarea 
interprelilor de peste hotare. Am observat deseori că, 
alături de personalităţi de prestigiu, apar pe podiumurile 
noastre de concert, sau pe scenele lirice, interpreţi care 
nu pot sustine comparapa cu muzicienii nostri, supunind 
publicul la experiențe ce se soldează cu dezamăgiri, ne- 
mulțumiri care îndepărtează amatorul de muzică de sala 
de concert. Informarea prealabilă, responsabilitatea celor 
care invitá, esle aici o obligaţie extrem de dificilă, nece- 
sară însă pentru a se evita compromisurile. 

S-a discutat mult, pro si contra, repertoriul teatrelor 
lirice, în primul rînd al Operei române. Retinem unele 
merile ale stagiunilor trecute, vădind o preocupare prin- 
cipială de a aduce la lumina rampei lucrări mai rar cîn- 
tate, de a îmbunătăţi calitatea distribuţiilor. Dar confi- 
gura atia actualá a repertoriului nu reprezintă — gi nid 
nu am dorio = o finalitate, atîta timp cît circulația 
titlurilor se rezumă încă pe experienţele stagiunilor din 
ultimele decenii. Opera românească are încă numeroase 
creaţii prea putin cunoscute marelui public. Ceea ce s-a 
făcut în acest domeniu aparţine încă începuturilor, nu 
epuizează resursele de care dispunem. lar repertoriul 
universal așteaptă impunerea unor titluri care desigur 
pot susţine viabilitatea unei stagiuni, fie lirice, fie de 
balet, mai ales în condiţiile unei generaţii de interpreţi 
a căror valoare a fost cu prisosinţă demonstrată. 
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Misiunea artistului contemporan este de a se situa în 
avangarda societăţii în care trăiește, de a deveni un 
exemplu, o cáláuzá pentru cel care îi primeşte munca. 
Cheia de boltă a efortului său este locmai rolul pe care 
îl îndeplineşte în educarea publicului. Niciodată superfi- 
cialitatea, soluţiile pripite, couventionalismul, izolarea, ne- 
garea specificului naţional, nu au adus lauri. Nu am 
putea de asemenea trasa deosebiri în privinţa responsa- 
bilităţii fiecăruia, diferențiate de locul pe care îl ocupă 
în viaţa muzicală, Orice acțiune, din care lipsește finali- 
tatea, se reflectă în relaţia interpret, creator, public, cu 
consecințe regretabile. Indiferent de modalitatea mani- 
festării, contiibuţia fiecăruia este esenţială, necesară eior- 
tului comun. Compozitorul, dirijorul, interpretul, prin mij- 
loacele directe de creaţie, muzicologul și criticul prin 
cele ale informării şi explicării, au mereu noi probleme 
ce tind spre același obiectiv. Să nu subapreciem aici im- 
portanta tiparului, a discului și, mai ales, a emisiunilor 


de radio si televiziune, căci lonle aceste elemente con- 
slituie căi de legătură între artă si om. Fără această în- 
trepälrundere nu se poale concepe progres in cultura 
muzicală a unui popor. 

Pentru toţi, începutul de stagiune poate însemna un 
posibil pas înainte, cucerirea unor noi valori, dacă sîn- 
tem conștienți de importanţa fiecărei contribuţii, ce se 
asamblează într-un tot, reprezentînd climatul spiritual 
ak poporului nostru. Cu mai bine de trei decenii în 
urmă, maestrul Mihail Jora nota într-o cronică cuvinte 
simbolice, extrem de actuale pentru zilele noastre : „Orice 
om gospodar se arată grijuliu cu soarta muncii lui, iar 
cînd această muncă reprezintă nu numai un câștig per- 
sonal ci icoana însăși a puterii artistice a unui popor, 
truda de a o înălța se impune, fireste, cu nemárginitá 
grijă“. 


Gr. C. 


VIATA 


MUZIGALĂ 


David Oistrah 


Stagiunea 1971-1972 a fost deschisă la Filarmonica 
„George Enescu“ printr-un concert dat în Sala mure a 
Palatului. 

Prezența, ca solist, a lui David Oistrah i-a comunicat 
concertului un interes artistic deosebit. 

Prima piesă din program, Uvertura festivă de Sigis- 
mund Toduţă (o lucrare mai veche, din 1959) debutează, 
curios, prin... tristețe (Andante molto sostenuto e mesto) ; 
o tristețe accentuată de acordurile prelung ţinute ale 
trompetelor care nu au reuşit să cinte din capul locului 
ireproşabil. După aceea muzica a devenit dinamică, plină 
de vigoare, nuanțe realizate de dirijorul Mircea Cristescu 
cu succes. În relief uvantajos a lost pus si caracterul 
succedent al mișcării, de joc românesc. 

A urmat concertul pentru vioară şi orchestră de Bee- 
thoven. Intrarea în scenă a reputatului violonist sovietic 
a fost salutată cu o călduroasă manifestare de simpatie. 
La 63 ani, David Oistrah isi menţine cu fermitate, asa 
cum am putut constata, poziţia sa printre cei mai mari 
violonisti ai lumii. Atacul său este energic si sigur. Cin- 
tul sáu a vădit o olimpiană ţinută, o gravitate si ot 
dură în perfectă concordanță cu muzica magistralei lu- 
crári. Cadenţa a fost redată cu o bravură juvenilă. Lar- 
ghetto, un adevărat cîntec de dragoste, expus fără ex- 
pansiuni zgomotoase ci ou contenenţă și distincţie, cu o 
interiorizare de mare sensibilitate a lăsat loc Finalului, 
pentru care interpretul a pus în joc toată forţa sa leo- 
nină ; a fost redat impetuos și cu o mare strălucire. În- 
treaga interpretare a mers, ca tonalitate emoțională, în 
crescendo. 

Am gustat din plin Preludiul de Reger oferit apoi în 
supliment. A fost ca un Bach modernizat, scris eu liber- 
GU îndrăzneţe, tipic regeriene, prezentat de interpret cu 
o rigoare și o măiestrie domne de toată admiraţia. 

Să releväm cu acestea acompaniamentul atent, precis, 
al lui Mircea Cristescu, surdina imprimată orhestrei şi 
atmosfera creată ulterior în Simfonia a Il-a de Brahms 
— una din preferinţele sale — cu care a încheiat con- 


certul. 
* 


David Oistrah a dat, două zile mai tîrziu, un recital 
la Ateneu. În program: Mozart, Bartok, Brahms, Inter- 
pretul a adus în lumina auditiei cele 12 Variatinni pe 
tema cântecului „La bergère Céliméne* de Mozart. Lu- 
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crarea, destinată de Mozart primilor săi elevi vienezi, 
ne-a oferit prilejul să apreciem o melodică simplă, flu- 
entà care sub degetele violonistului a apărut in forma-i 
cea mai directă, mai agreabilă. Oistrah ne-a făcut să re- 
cunoaştem stilul mozartian — i spunem, savant — al 
scriiturii, în cea de a șasea variaţie, cu imitaţiile-i inte- 
resante si într-a opta, cu conirapunctul ei strîns, În a 
noua, dar îndeosebi în a zecea variaţie, cântul a fost de 
un lirism sincer și pătrunzător. 

În contrast cu această „îmbăiere“ melodionsä mozur- 
tiani: Sonata La pentru vioară si pian de Bartok. Am 


ascultat prima oară această sonată în 1924, interpretată, 
in sala Sindicatului ziariştilor din București, de către 
George Enescu si Bela Bartok. Ce fericită colaborare! 
Luerarea ne-a apărut totuşi, la acea epocă, din pricina 
sonoritätilor ei mai aspre, destul de rebarbativă. Ne 
amintim de George Enescu care se străduia să o re- 
dea cit mai cursiv, în vreme ce autorul ei, la pian, lua 
cite patra note alăturate deodată... Au trecut zeci de 
ani (47!) De data aceasta, tolul ni se părea natural, 
cromalismul bartokian nu mai violenta nimic, căci sen- 
zatiile de ordin auricular sînt cele mai... educabile. 

Am savurat astfel pasionatele momente lirice, ca de pe 
plaiuri, tipic transilvänean, sublimate cu artă de compo- 
zitor precum si sonoritățile a căror fluiditate, subtil rca- 
lizată de interpret în Allegro initial, ne-au dus cu gin- 
dul la impresionismul debussyst. Excelent redate 'no- 
mentele folclorice puternic afirmate în Adagio, dar mai 
ales în Final, cu ecouri de dansuri apăsate specifice jocu- 
rilor fecioveşti de peste nrunti. Oistrah a înfăptuit totul 
cu o uşurinţă suverană dovedind o vitalitate, compe- 
Ven si comprehensiune interpretativă care ne-a impre- 
sionat profund. 

Întreaga parte a doua a programului: Brahms. So- 
nata l-a, în sol major a lost redată, cu o frazare exeep- 
tional de cursivă, cu nobleţe si în cel mai autentic stil, 
fiind dominată de melodia Cintecului ploii (Regenlied) 
care îi stă la bază. Oistrah a imprimat primei mișcări o 
ritmică precisă și o pronunţată nostalgie romantică celei 
de a doua (Adagio), încheind sonata cu moderaţia cerută, 
nu fără o anumită melancolie, stirnind admiraţia noastră 
pentru muzicalitatea cu care a cântat. 


Ne-am bucurat să ascultăm apoi acel Allegro soris de 
Brahms cu ocazia unei aniversări a celebrului violonist 
Joachim. (Cu acel prilej Brahms a colaborat, cum se 
ştie, cu Schumann si Albert Hermann Dietrich. Fiecare 
a seris atunci cite o mişcare constituind astfel o sonală 
omagială. Din păcate, celelalte două mișcări s-au pierdut). 

Înfocatele Dansuri ungurești de Brahms au încheiat un 
recital la succesul căruia minunata pianistă Frida Bauer, 
a avut o contribuție egală, ea dispunind de o tehnică 
superior elaborată, de un înalt simţ al valorilor, de o 
rafinalä înţelegere a stilului în care se cerea executată 
fiecare lucrare. 

Suplimente din Beethoven (finalul din Sonata a 8-a) 
si Debussy (Fata cu părul bălai) au arătat in plus, arta 
magnificä a celor doi interpreți. 

Oistrah rămîne unul dintre cei mai de seamă violonisti 
ai timpului nostru. 


Pianista Barbara Grajewska 


Filarmonica a iniţiat noua stagiune camerală cu re- 
citalul pianistei poloneze Barbara Grajewska. Tinára in- 
terpretă a prezentat un program de un real interes 
artistic, cu lucrări de Brahms, Ravel, Chopin, ceca ce ex- 
plică afluenta deosebită a publicului. 

Distinsă cu diplome atît in patria sa (la Concursul 
international de pian „Chopin“ de la Varşovia cît și la 
Coneursul international de la Geneva), Barbara Grajew- 
ska desfăşoară o vie activitate concertistică în patria sa 
si peste hotare. 

Sprijinindu-se pe o tehnică pianistică elaborată cu in- 
grijire si dispunînd de un indiscutabil simţ muzical, a 
dat o interpretare de remarcabilă ținută artistică progra- 
mului ales. Fiecare dintre autorii menţionaţi au fost re- 
prezentați prin piese de exigentä deosebită, definitorii 
pentru capacitatea interpretativă a oricui le atacă. 

Sonata a Ill-a de Brahms a fost înfăţişată, în prima 
parte, cu vigoare juvenilă, cu o energie afirmată puter- 
nic (nu numai aici, dar şi în restul programului). Mo- 
mentele patetice nu au fost nici cle ncglijale. Andantele 
a fost prezentat cu nostalgia tipic brahmsiană a unui 


cîntec de dragoste iar Scherzo cu o fantezie înaripată. 
Cea mai atrăgătoare parte a sonatei rămîne celebrul 
Intermezzo care a lost redat cu expresia dramatică a 
unei despărţiri de dragoste, vádind, prin nuanțele de 
colorit pianistie aduse in joc, sensibilitatea gingașe a 
interpretei. 

Tripticul ravelian Gaspard al nopții avea să solicite 
de la Barbara Grajewska un stil diferit. Este vorba în 
primul rînd de tehnica propriu-zisă, cu desene pianistice 
si inlántuiri armonice specifice scriiturii compozitorului 
si pe care interpreta a dovedit că le släpinea bine. Ac- 
centuînd trăsăturile ce dau impresia de „lichiditate“ în 
Ondine, de tragism obsedant în Spinzurătoarea şi de 
mobilitate halucinantă în Scarbo, Barbara Grajewska se 
va integra si mai bine stilului reclamat de aceste in- 
comparabile imagini muzicale. 

Cum era natural, în partea a doua a programului : 
Chopin. Nota dominantă a interpretării a fost acesa de 
vitalitate pe care tînăra artistă a imprimat-o muzicii ma- 
relui romantic. Dincolo de aceasta am apreciat profun- 
zimea şi bunul gust al nuantelor aduse în Fantezia în 
ja minor, severitatea şi caracterul apásütor din Polo- 
neza in fa diez minor, grația si gingágia Valsului în la 
bemol major precum şi volubilitatea și pe alocuri dra- 
matismul cu care a redat Scherzo în si bemol minor. 

La 25 de ani, Barbara Grajewska are de partea sa 
temelia unui serios meșteșug pianistic $i o înţelegere a 
muzicii care îi vor deschide calea unor succese crescinde, 


Spectacolul surorilor Kessler 


De mulţi ani, gemenele Alice si Ellen Kessler s-au 
făcut cunoscute prin spectacolul lor prezentat pe sre- 
nele cele mai diverse, dar îndeosebi ale teatrelor de va- 
vietăți, precum și prin apariţiile lor la televiziune. Ele 
au debutat de timpuriu, cînd abia aveau cincisprezece 
anis la, Palladium din Düsseldorf, apoi la Lido şi la 
Olympia, in Paris, dupä care au apärut la New-York, 
Londra, Roma, etc. etc. 

Surorile Kessler cîntă si în același timp dansează 
acompaniale de o foarte redusă formaţie instrumentală : 
pian, două chitare si baterie. 

Ele realizează un spectacol, așa zisul show. 

La 34 ani — ceca ce pentru o dansatoare reprezintă 
indiscutabil o oarecare vîrstă — surorile Kessler se 
afuunä în scenă cu suplete și graţie, favorizate de o svel- 
tete şi plasticitate native. Excelente ritmiciene, ele dis- 
pun totodată și de voci clare și juste ca și de o dictiune 
şi pronunție corectă în mai multe limbi, cu deosebire în 
italiană. Fuziunea, am zice simbioza, dintre dans gi mu- 
zică este ireproşabilă, cele două interprete miscindu-se 
si cîntând sincron. Mișcările lor dansante se desfăşoară 
simetric ; o simetrie bilaterală, ca în oglindă. Totul a 
apărut bine articulat si reglat cu minutiozitate. Bine- 
înţeles, de-a lungul spectacolului surorile Kessler împli- 
nesc și unele roluri individuale, dialogheazä cu specta- 
torii după reţeta praclicatá astăzi de mai toli interpreţii 
acestui gen de spectacol (uneori i-au suit chiar pe scenă, 
prilejuind momente umoristice). 

Așa zisele dansuri au constat însă cu deosebire în pasi 
bătuți pe podium în ritmul muzicii, cunoscutele step-uri 
în care însă dansatorii de culoure sînt cei imbatabili. 
Au fost şi unele evoluţii dansante mai diversificate, care 
însă nu au depășit cu nimic mişcările dansante obis- 
nuite ce sînt de văzut aproape în fiecare seară pe micile 
ecrane de pretutindeni. O pantomimă, cînd „fetele“ au 
apărut deghizate in clovni, ca odinioară când erau „bam- 
bine", precum si primul lor cîntec interpretat ca şco- 
lärite, au completat programul. Interpretele au făcut și 
o demonstraţie de play-back, justificind necesitatea folo- 
sirii acestui procedeu în vederea unei cît mai bune so- 
norizări a coloanei sonore cu cîntul si dansul în fata 
microfonului. 
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Este de arătat însă, cu părere de rău, că repertoriul a 
apărut cît se poate de desuet și banal și că în afara 
unui blues de oarecare tonalitate emoţională si a arhi- 
cunoscutei șansonete Et maintenant (lansată de Bécaud) 
nu am aflat nimic de interes muzical, nimic care să ge- 
nereze cât de cit un fior artistic; cu atit mai mult cu 
cit caracterul automatic, prin forța lucrurilor al majori- 
tății „numerelor“ în care cele două surori evolucuzi 


e 
stereotip, exeoutind, muzical si coregralic aceleași lucrari, 
nu e de natură să miște, să emolioncze. 

Să mai arătăm cu acestea, că mica formaţie a cînlat 
îngrijit, echilibrat, corect, fiind uneori dublată si întărită 
de o înregistrare electronică anterioară, a unci formaţii 
mai ample. 


J.-V. PANDELESCU 


DIN TARÁ 


Festivalul „Cibinium“ 1971 


Iniţierea in urmă cu patru ani a Festivalului .Cibi- 
nium^ a rezultat din dorinţa sibienilor de a comunica 
periodic (festivalul este anual) printr-o imagine culturală 
sintetică şi reprezentativă, preocupările și realizările for- 
telor spirituale ale orașului și împrejurimilor sale, în 
procesul lor de dezvoltare artistică. Este o acţiune mc- 
nilă totodată să proiecteze tot mai accentuat în circuitul 
gindirii artistice nationale potentele specificului spiritual 
al zonei; este o acţiune nu mai puţin menită să gene- 
reze un climat de emulatie culturală pe linia celor mai 
frumoase împliniri ale tradiției artistice locale. 

După cum se stie, Festivalul nu urmărește un profil 
strict determinat ca genuri de manilestări, optind peatru 
un caracter mozaicat al agendei, în desfăşurarea căreia 
isi dau întilnire culori etnografice, momente poetice si 
teatrale, dezbateri artistico- educative, seri muzicale, ac- 
tiuni turistico-culturale s.a.m.d. Sînt mobilizate în acest 
scop toate forţele artistice ale judeţului, profesioniste sau 
de amatori, sînt solicitate bineînţeles și participări artis- 
tice din ţară, al căror răspuns poate nu întotdeauna a 
corespuns pînă acum cu promplitudinea si bunăvoința 
pe care și le-ar îi dorit sibienii. 

Așadar cu o structură ce permite multă mobilitate 
fanteziei organizatorice, Festivalul ,Cibinium^ a urmărit 
pe acest fond oarecum caleidoscopic să imprime însă 
fiecăreia dintre ediții şi o anume problematică artistică 
centrală. Folclorul, teatrul, muzica, iar anul acesta, lite- 
ratura, sînt temele majore ale edițiilor sibiene. Desfăşu- 
rată între 5—12 septembrie, ediţia ,Cibinium 1971" şi-a 
orientat prin urmare preocupările principale de analiză 
şi dezbatere, spre fenomenul literar românesc contem- 
poran, opțiune tematică căreia Sibiul i-a adus ca justi- 
ficare atît argumente artistice de ordin traditional cit şi 
apartinind vieţii literare actuale a zonei (cenaclurile de 
seriitori de la Sibiu și Mediaș, perspectivele umaniste 
deschise orașului prin înfiinţarea de cîtiva ani la Sibiu 
a unei facultăţi de filologie şi istorie, etc...). În con- 
formitate cu obiectivul propus, sesiunea științifică a fes- 
tivalului a luat în discuţie probleme de tipul: poezia 
românească contemporană; prezenţe transilvănene în li- 
teratura română ; regional, naţional și universal în lite- 
ratură și artă; literatura şi arta în slujba educaţiei co- 
muniste a copiilor $i tineretului patriei noastre — 
dezbateri a căror importanţă istorico- estetică s-a asociat 
uneori cu prețioase contribuţii privind obligaţiile cultu- 
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ral-educative ce revin oamenilor de artă in munca lor 
de îndrumare a tineretului. De pildă, în cadrul simpo- 
zionului Literatura si arta în slujba educaţiei comuniste 
a copiilor si tineretului patriei noastre, printre altele, 
secretarul muzical al Filarmonicii din Sibiu, Toma To- 
hali a afirmat — pe baza unor sondaje pe care instituţia 
sibianá le-a efectuat în această primăvară în colaborare 
cu Academia Română — faptul că prezenta tineretului 
Ja concertul simfonic reprezintă în medie eva. 50% din 
public. Pornind de Ja această constatare vorbitorul a 
precizat apoi că, raportat la anii anteriori, ultima sta- 
giune a constituit însă un regres în ceea ce privește in- 
leresul tineretului faţă de sala de concert. Iată de ce 
Filarmonica și-a propus pentru viitor o colaborare mai 
riguroasă cu şcolile din oraș, o pronunțată imtensilicare 
a muncii de educaţie muzicală. 

Un alt colocviu adresat tinerilor, colocviu de esenţă 
profund educativă. l-a constituit și dezbaterea pe tema : 
Prin muncă înjrățită, în slujba patriei noastre dragi. 

În afara colocviilor, agenda a cuprins recitaluri de 
poezie, un concurs interjudețean de tineri recitatori pe 
tema Înfrățiți cîntăm patria si partidul, spectacole de 
teatru sau păpuși (Povestea Dulgherului și-a prea fru- 
moasei sale soţii de Radu Stanca, Pui de om — în ver- 
siune germană și română de Victor Eftimiu, Rugul de 
Octav Măgureanu). De ascanenea, s-a stimulat gi determi- 
nat naşterea unor noi Jocasuri de cultură, precum prima 
biblioiecă sătească model din ţară, deschisă la Sălişte, 
sau Muzeul „Gheorghe Lazăr“ la Avrig. 


Mai timid promovată în ediția actuală, comparativ cu 
anii anteriori, muzica s-a prezentat în agenda 1971 prin 
citeva programe cultivind fie cîntecul patriotic şi de 
mase, fie genurile vocal-simfonic sau cameral, fie litern- 
tara de orgă. Prioritatea a deținut-o creația muzicală 
naţională (Triptic Sibian de Gheorghe Soima, oratoriul 
Pe lespedea eroilor de Sergiu Sarchizov, etc...). Au lost 
solicitate in acest scop majoritatea forțelor interpretative 
sibiene : Orchestra filarmonicii, Corul Bach, Corul Gh. 
Dima, Ansamblul Casci Armatei, muzicienii Fr. X. Dress- 
ler, Gheorghe Soima, Ion Arsin, Sandu Iorgu, precum 
şi prezența formatiei bucureștene de instrumente vechi, 
condusă de Ludovic Baci, cu un program de muzică 
veche transilvăneană. Cu nobile intenţii elico-artistice, 
manifestările muzicale din acest an indică totuși peatru 
viilor prezenţa unui maj judicios echilibru în solicitarea 
forțelor profesioniste si de amatori, o colaborare artis- 
licá cu rezultate mai reprezentative pentru activitatea 
muzicală a orașului de astăzi, aga cum o cere tradifii, 
asa cum o cere exigenja fenomenului cultural al zilelor 
noaslre. Binevenitä ar fi, de asemenea, o orientare re- 
perlorialä, un orizont mai larg deschis calităţii, valorii 
certe din creația muzicală naţională si universali ; bine- 
venilă ar fi totodată o programare de manilestări care, 
indilerent de gen, să îmbine fără concesii, într-o armo- 
nioasä conviejuire, nobile criterii elico-educative, forță 
de comunicare expresivă, o înaltă realizare artistică. Nu- 
mai în asemenea condiţii se poate atinge o superioară 
vibraţie a sensibilităţii auditoriului și festivalul va rüs- 
punde cu adevărat imperativelor majore cultural-educa- 
live ale vremii noastre, nu prin acțiuni ce pot atrage 
după sie impresia de [formalism $i tocmai de aceea 
lipsa rezonanţei dorite. 

Afirmindu-si un accentuat caracter arlistico-patriolic si 
totodată de largă accesibilitate, ediţia recent încheiată 
a Festivalului Cibinium, în eterogenitatea alcătuirii ei, 
ne îngăduie cîteva concluzii. În primul rînd rezultatele 
cele mai merituoase le situím pe de o parte în sfera 
dezbaterilor culturale, pe de alta în valorificarea poten- 
ţialului [olcloric al zonei, festivalul din acest an lărgin- 
du-și mult aria de cuprindere a artei populare din judeţ. 
Olárit, obiceiuri de nuntă, port popular, pictură pe sticlă, 
dansuri, cîntece sau poezie populară, formaţii instrumen- 
tale caracteristice ale zonei precum fluierasii sau fanfare 
cic... valorificate pe întreaga desfășurare a festivalului, 


ne-au dăruit nouă, spectatorilor, momente pline de vi- 
bratie, demonstrind o dată în plus frumuseţea unei arte 
cinopralice impresionant de colorate, de sugestive si 
pline de vigoare, o artă a cărei specificitate, personali- 
tate, pornește din colaborarea spirituală de vearnri a 
locuitorilor acestor meleaguri: români, germani și ma- 
ghiari. Nu uit de asemenea momentele de calitate artis- 
tică ale spectacolului folcloric oferit la încheierea edifici, 
de formaţiile artistice de amatori din județ, dintre care 
sublinicri aparte revin grupului vocal din Vestem, fluie- 
rasilor din Sadu, formaţiei săsești de dans din Sura 
Mici. 

Împlinindu-se 50 de aui de la iufiintarca U.T.C., edi- 
tia de anul viitor a Festivalului Cibinium şi-a delinit 
încă do pe acum intenţiile omagiale dedicate acesti 
eveniment, Susţinută de experienţa celor patru ediţii de 
pînă acum, si nu mai puţin de entuziasmul, si enpaci- 
talea oamenilor de cultură sibieni, ea se preliguronzi 
în consecință cu semniticaţii de deosebită imporiantä 
naţională, atîta vreme cît problema centrală o va con- 
stitui educaţia culturală și cetätencascä a tinerelului nos- 
iru sub semnul celor mai nobile idealuri umane. 


TEODORA ALBESCU 


„Bărbierul din Sevilla“ pe scena 
Teatrului muzica! din Braşov 


Reprezentatia cu Bărbicrul din Sevilla a colectivului 
Teatrului muzical brașovean a fost cât se poate de spu- 
moasă, Ritmul acțiunii, o cavatiuă neîntreruptă, virlo- 
jurile de culoare, de spirit, au fost în mare parte re- 
date ; spectatorul sesizează conturarca prospețimii, a spon- 
taneilăţii muzicii Ini Rossini. George Pialoga a făcut un 
imuealit Don Basilio, nemizind pe comicul de situație, 
pe mină, ci mai mult pe buslescul muzicii; glasul său 
puternie, rotunjit, fără usperităţi, i-a permis jocul nuan- 
telor, distincţia lor. Dimpolivä, baritonul Honorius Za- 
hareseu sia conceput personajul, Figaro, teatral. A reu- 
sit un bârbier mai mult activ, mobi, prompt, decit 
ingenios, Destul de inegal Petre Branco, în contele At 


maviva ` doar cätre sfirsilul actului JI apoi în utimul 
act, a căpătat tonul lejer al operci bufe. La fel, Jean 
Peneiu, prea puţin expresiv în Don Bartolo, mai mult 
schitind decit împlinind ridiculizarea personajului, apoi 
Margareta Moga, abia spre finele spectacolului și-a sen- 


` 


sibilizat si dinamizat jocul. Realizarea Posinei însă, da- 


torită sopranei Cornelia Angelescu, solistă a Operei ro- 
mâne, a fost ca o inoculare de prospeţime, de vioitiune. 
O permanentă improvizație a jocului scenic, o. racordare 
la regia spectacolului brașovean, atacul spontan, dialogul 
spiritual, au fost vizibile de la prima apariție a acestei 
tinere si talentate interprete. Într-un evident progres vo- 
cal, vizind acurateţea, limpezimea emisiei, Cornelia An- 
geleseu prezintă o Hosină delicată dar, în acelaşi timp, 
plină de temperament, de vitalitate. Notăm acutul egal 
strălucitor al vocii sale, agilitatea, frazarea tipică stilului 
italian, cistigarea certă a unui timbra dulce, eliminarea 
oriciwei dificultăţi în respiraţie. 

La teatrul muzical din Braşov în Bärbierul din Sevilla 
interpreţi au făurit un spectacol tipic claritäti şi tine- 
rej rossiniene ` chiar cu delicientele regizorale, cu mo- 
mentele de nesincronizare dintre solişti şi orchestră, pe 
alocuri exagerarea ritmului = certele calități nu au fost 
umbrite, 


SMARANDA OTEANU 


PREZENTE ROMÁNESTI 


Prestigios succes al muzicii usoare 
româneşti la „Festivalul cîntecului“ 


din Malta 


Interviu cu compozitorul George Grigoriu 


La putin timp după ce presa ne aducea vestea stră- 
lucitei reusite de la Concursul Internaţional de la Knocke 
(Belgia), unde solii muzicii ușoare româneşti și-au adju- 
decat Cupa continentului — revenindu-le prin departa- 
jarea finală si Cupa intercontinentală preluată în 1971 
de Europa, după mai mulți ani de supremație a conti- 
nentului american = iată că o altă confruntare de pres- 
tigiu, al Ill-lea Festival şi Concurs ul cintecului din 
Malta, vine să certifice si să laurceze prezenţa interpre- 
tării, a creaţiei româneşti de muzică uşoară în contextul 
valorilor genului. Spre a estima la justă valoare impor- 
tanja unei asemenea afirmári, să amintim participarea 
la acest Festival a unor țări (19 la număr) cu serioase 
tradiții musicale = în afară de tara gazdă au luat 
parte Italia, Franța, Spania, Grecia, Marea Britanie (An- 
glia, Irlanda, Scotia), Olanda, Suedia, Norvegia, Finlanda, 
Statele Unite ale Americii, ete. = națiuni reprezentate 
în unele cazuri de soliști deja acreditați pe plan inter- 
national, între care să-i menţionăm doar pe Annarita 
Spinacei (Italia), Gérard Laiany (Franţa), Les Carlton 
(Barbados), Dany Doyle (Irlanda). 

Privitor la unele detalii ale desfășurării concursului 
ne-a informat compozitorul George Grigoriu, reprezen- 
tant alături de Margareta Pislaru, al României, membru 
în juriu, dirijor al pieselor interpretate de solista noas- 
trà, în acest context, şi concurent — premiat = pe linie 
de crealie. 

— Ce ne puteți spune despre derularea propriu-zisă a 
concursului, despre formula sa de organizare ? 


— Divizată în două sech distincte — de creaţie si de 
interpretare — confruntarea a cnprias mai înlii o fază 
preliminară ce a avut loc în primele două seri; i-a ur- 
mat într-a treia scară faza finală în care şi-au disputat 
distincţiile cite 10 ţări în fiecare soetie, România figu- 
aînd ca finalistă at în concursul de interpretare, cit si 
în cel de creație. Apoi au fost acordate cele 19 voturi 
secrete. ale juriului muzical ca şi cele ale juriului pre- 
sei (13 membri) care au stabilit, separat, palmaresul. 
Premiul International al Presei i s-a decernat Margaretei 
Pislaru, lufndu-se în consideraţie atît interpretarea melo- 
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diei populare Țarina (într-un aranjament orchestral sem- 
nat de Richard Oschanitzky), ca si a piesei mole intitu- 
late Tam ram pam pam, scrisă special pentru acest 
concurs pe textul colaboratorilor mei apropiaţi, Angel 
Grigoriu şi Romeo lorgulescu. Lie poate, interesant, 
pentru cititorii acestor rînduri, să evoce din emoţiile pe 
care le-am trăit, Margareta și cu mine, in momentele 
votării rezultatelor : după trierea buletinelor la concursul 
de interpretare, se aflau la egalitate trei ţări, România, 
Franţa si Italia. La un al doilea tur de scrutin Italia a 
fost eliminată, rămînînd doar România şi Franţa. Al 
treilea tur de scrutin, ce a coincis cu momentul de ma- 
ximă încordare pentru noi, a desemnat drept deţinătoare 
a amintitului premiu pe Margareta Pislaru, reprezentanta 
ROMÂNIEI, 

— Cum a evoluat concursul de creaţie ? 

— Și aici punctajele au fost „strînse“, întrecerea foarte 
disputată... S-au distanțat, in finală, trei țări — Grecia, 
Franţa şi România — care au obținut premiile în această 
ordine. Cîntecul meu, al cărui titlu l-am pomenit mai 
sus, este un vals antrenant, optimist, cu un desen melo- 
dic foarte simplu si accesibil. Se pare că fluenta, cursi- 
vitatea lui melodică, a fost binevenită într-un contest 
din care n-au lipsit cîntecele ce impuneau atenției spe- 
cialistului multiple probleme de factură armonică, or- 
chestrală, interpretativă — piese de altfel foarte intere- 
sante şi scrise cu mult meșteșug, dar poate cam greonic, 
prea încărcate pentru genul de muzică propriu unei 
ambiante festivaliere, Cintecul meu a reușit să dispună 
sala încă de la primele sunete si mai mulţi melomani 
care îl auziseră la repetiţii îl fredonau în zilele premer- 
gătoare concursului. Probabil,apreciind ca un fapt pozitiv 
sinceritatea inspirației lui melodice, a fast propus si de- 
semnat pentru premiul acordat. 

Îmi permit să consider un aspect nu mai puţin impor- 
tant decît reuşita insäsi din cadrul concursului, invitația 
adresată nouă de a participa la cel de al XIII-lea Con- 
curs si Festival de muzică uşoară din Chile — Viña 
del Mar. 

— Cum apreciaţi ín genere nivelul şi ambianța Festi- 
valului din Malta la care afi luat parie ? 

— Un spirit de deferentä, colegialitate si solicitudine 
între membrii juriilor, între componenţii orchestrei si so- 
liştii concurenți, o ţinută de înaltă profesionalitate a 
concursului. Interesul pentru clasificare în palmares s-a 
arätat deosebit, avind în vedere că celor premiaţi li se 
face o mare popularitate în tările respective — ei înre- 
gistroază discuri ce sint foarte cerute, În disenţiile pur- 
tate cu reprezentanții diferitelor ţări, aceștia şi-au mani- 
[estat interesul pentru muzica românească, pentru bogata 
noastră viață muzicală. 


Interviu realiza; de 


FLORIAN LUNGU 


RECENZII 


„Oraşele muzicii” 


de George Sbârcea 


Muzician si om de cultură, de o deosebită prestanţă, 
George Sbîrcea a contribuit, în ultimele decenii, eu nu- 
meroase lucrări la dezvoltarea literaturii muzicale romà- 
nesti. Sub tiparul Editurii muzicale a Uniunii compozi- 
torilor, de-a lungul anilor, autorul a evocat, cu un talent 
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literar nuanjat, sensibil, figuri de mari muzicieni sau 
însemnate evenimente artistice. Iată un nou volum, pur- 
tind un titlu simbolic: Oraşele muzicii. Poate pentru 
cititorul care nu a urmărit „tele serialul“ susţinut de 
George Sbircea, începînd din 1966, numele dat cărții să 
aibă o rezonanță neașteptată. Dar spectatorul emisiunilor 
de televiziune semnate si prezentate de George Sbircea 
îşi reaminteste cu plăcere de fantezistele călătorii prin 
diferite oraşe ule lumii, în care muzica ocupă un loc 
aparte. Filme, fotografii, imprimă celebre dădeau o di- 
namică remarcabilă acelor emisiuni, Nu ni le-am fi ima- 
ginat într-o ipostază literară, desi nu de puţine ori, ecoul 
cuvintelor rostite se păstra iu amintirea spectatorului, 
Transpunerea emisiunilor într-un volum, implica binc- 
înțeles găsirea acelor modalităţi specifice, care să supli- 
unească factorul audio-vizual. George Sbircea o renseste 
într-un fel neaşteptat de simplu, datorită valorii neex- 
ploatate anterior a textului. Pe alocuri, în puncte ce nu 
trăiau decit prin sunet şi imagine, unele completări se 
adaugă — după mărturisirea autorului — textului ini- 
tial, fără a schimba însă echilibrul general al expune- 
rior. Desi tentatia unci amplificări era justificată, George 
Sbincea păstrează dimensiunile microportretului, construin- 
du-și schiţele pe relatări succinte și pe comentarii nu 
lipsite de fantezie poetică. Capitolele ne apar asemenea 
unor lungi scrisori de călătorie, sugorind, prin notările 
fugitive, ambianța unui jurnal de impresii. Ceea ce din 
punct de vedere al scrierilor despre muzică apare ca o 
soluţie viabilă, agreabilă la citit, fără a face concesii pre- 
tenţiilor unui stil de accesibilitate. Nume celebre, tot 
atîtea celebre locuri și memorabile evenimente își găsesc 
făgaşul geografic si istorie potrivit, dezvăluind uneori 
ipostaze pe care nu le bänuiai. Aria geografică, investi- 
gată prin popasuri prelungite, dă o importanță deosebită 
Italiei = Roma, Neapole, Venetia, Milano — şi culturi- 
Jor muzicale ale Europei centrale — Viena, Salzburg, 
Leipzig, Ilamburg, Dresda, Praga, Varsovia, Se adaugă 
acestor denumiri de rezonanță, cele ale unor mari metro- 
pole, majoritatea capitale de primă mărime : Paris. Lon- 
dra, Stockholm, Ielsinki, New York, Tokio. În fine, în- 
cheierca volumuhi — o primă serie a unci suite mai 


lungi ce va apărea — aduce în rîndul „oraşelor muzicii“ 
si Bucureştiul, orasul devenit astăzi gazdă a Festivalului 
şi Concursului international „George Enescu“, subliniind 
în seara valorilor culturii contempomane o permanență 
românească firească, 

Poate cá din dorința de a da volumului consistență 
literară, în primul rînd, autorul si editorii au evitat prea 
mult valenţele ilustratiei prin imagini. Selectionarca ce- 
lor cîteva fotografii păstrate în volum nu are darul de a 
completa armonios relatările. Condiţia grafică, adăugată 
acestui număr prea restrins de ilustraţii, ne face să re- 
gretăm o prezentare ce ap fi putut ajuta consistent la 
urmărirea informațiilor, prin fotografii, schițe de hărţi ale 
monumentelor muzicale. Numai astfel, cartea aceasta, atit 
de interesantă prin conţinutul ei, ar fi devenit și un 
ghid pentru cel care pentru prima dată ar poposi pe 
meleagurile oraşelor despre care s-a vorbit. Ceca ce, după 
cîte se înțelege din cuvintele lui George Sbircea, este 
unul din scopurile propuse de autor cititorului. 


Gr. C. 


„Dirijori şi orchestre" 


de Eugen Pricope 


Îmi era cunoscut din scrierile sale anterioare farmecul 
stilistic al lui Eugen Pricope, pendulind între savuros și 
pedant, fabulos şi sarcastic, pasionat şi distant. Mă atră- 
gea deopotrivă știința alcătuirii frazei, încărcătura de 
date ce o conţinea şi măiestria cu care echilibra 
întregul edificiu muzicologie. Am aşteptat cu nerăbdare 
ultimul volum semnat de cl, cu nerăbdarea confirmării 
peste ani a unor calități descoperite anterior, cu certi- 
tudinea că Dirijori şi orchestre va umple un gol in lite- 
ratura autohtonă. 

Tentaţia unui asemenea subicel este irezistibilă, mai 
ales pentru autorul care cuuoasle dinăuntru multiplele 
probleme ce se ridică în fata celui de pe podiumul scfu- 


lui de orchestră — de pedagog. artizan, arhitect, de mu- 
mna D D Ka d 2 E 
zician în primul rînd — cit si în fata ansamblului che- 


mat sí realizeze echivalenfe sonore cit mai apropiate de 
sensibilitatea, gindirea si maniera contemporanilor aulo- 
rului și a noastră. 

Multitudinea datelor, a informatülor, spectaculoasa si 
deseori imprevizibila evoluţie in timp a celor două ele- 
mente generatoare de frumuseți sonore cuprinsă în parti- 
turi: dirijor şi orchestră, i-au impus lui Eugen Pricope 
acceptarea deliberată a modalității caleidoscopice -— o 
aparentă renunțare la arhitectura riguroasă în fata ava- 
lanşei de figuri remarcabile ce-i näpädese memoria sii 
fură condeiul. O lectură atentă, o revenire, meditaţia pe 
care ultimele file o pretind cititorului, spulberă această 
mult prea comodă apreciere. 

Eugen Pricope îşi alcătuieşte volumul prin abordarea 
unei unice idei din unghiuri diferite, idec atit de plastic 
surprinsă de Toscanini si att de sugestiv expusă de 
autor drept motto al cărții: „Nu vă uitaţi la băţul ăsta 
stupid din mîna mea! Nici eu însumi nu ştiu ce face. 
Dar simţiți = simţiţi ce vreau. Încercaţi să înțelegeţi !* 

Este vorba de muzică, de marca muzică ce ia naştere 
din indelungi eforturi, din acerbe căutări, din rătăciri 
trecătoare si regäsiri, din plenitudinca certitudinilor. 

Un prim aspect pe care lectara îl trădează este cel 
istorie, Eugen Pricope porneşte de la semnificațiile si 
implicaţiile pe care mîna le-a avut şi le are în evolutin 
umană, parcurge secole marcate de prezenţa coplesitoare 
a unor personalități de talia lui Bach, Händel, Haydn. 
Mozart, Beethoven, Berlioz, Weber, Wagner, Strauss. a 
unor şefi de orchestră ce reprezintă puncte de referință 
în evoluţia artei dirijorale : Richter, Mottl, Levi, Nikiseh, 
Weingartner, Scherchen, Toscanini, Enescu, Perlea, Sil- 
vesti, Celibidache. Georgescu, Ciolan, Stokowski, Bruno 
Walter, Furtwängler, Karajan, Barbirolli, Markevitch, 
Maazel, dovedindu-se un excelent portretist, un virtuoz al 
extragerii esenței din existente alterate deseori de anecdotic 
$i fabulos. 

Parcurgind sub această prismă volumul Dirijori si or- 
chestre constati că diversitatea si diversilicarea, la care 
apelează autorul pentru ereionarea unor diferite ctape, 
au drept scop loemai relevarea muzicii ca idee primor- 
dială, ca unic ideal, unică obsesie a buturor celor care 
de-a lungul anilor s-au încrìincenat, cu efort vizibil san 
distanjati, calmi sau nervoși, explozivi sau sobri, sii 
dea viață. 

Impresionanta cantitate de informaţii pe care o cu- 
prinde volumul, rod al unci îndelungi cercetări, a unci 
nemijlocite experiențe de sel de orchestră, conferă celor 
şase părți şi o anumită tentă memorialistică. Eugen Pri- 
cope stie cînd poate rupe firul mare al cărţii pentru a-și 
aminti, ştie cînd trebuie să încălzească relatările austere, 
didactice, cu reflecţii personale, mustind de trăire ardenti, 
pasionată. 

De aici deducem cca de a doua aspectare a ideii volu- 
mului: caracterul educativ, anecdotic, didactic si profe- 
sional. Autorul face operă de pionierat adunind între 
două coperti cugetări ale unor figuri pentru noi devenite 
legendare, reconstituind viața de continuă muncă a men: 
terului Antonin Ciolan — pildă de dăruire, de devota- 
ment pe altarul artei — si a multor altora, legînd peste 
veacuri nebuloasa începuturilor cu intuirca viitorului, me- 


ditind la destinele creaţiei şi ale interpretării, instwmind 
cu un ton niciodată doct, pedant, dar la un înalt nivel 
profesional. 

Admirabilä ni se pare surprinderea Filarmonicii buer- 
reștene, etapele definirii sale ca formaţie de valoare con- 
tinentală, pelerinajul marilor şefi de orchestră ai lumii, 
sub cupola Ateneului dominală de figurile lui George 
Euescu și George Georgescu. 

Sîntem convinși că Dirijori şi orchestre de Eugen Pri- 
cope va deveni, cu timpul, un volum de referință, un 
nelipsit tovarăș de meditaţie al melomanului şi al spe- 
"Aalistului. 


M. M. 


CRONICA DISCULUI 


Muzicà populará din Maramures 


Electrecord a realizat o seamă de discuri cu muzică 
populară din diferite regiuni ale ţării, o adevărată geo- 
grafie muzicală a cântecului românesc. 

Ficcare regiune are specificul său folcloric bine definit 
în ceca ce privește creaţia, de asemenea un anumit stil 
specific al interpretării. Maramureşului i-au fost consa- 
crate două discuri cu doine, hore şi cîntece de nuntă, cu 
invirtite şi „tropotite“ caracteristice, legate toate de viaja 
acestei regiuni, în vremea din urmă tot mai cercetată. 

Cintecele au îndeobşte un caracter vesel, optimist ; sînt 
cele ce se aud în zilele de sărbătoare cînd flăcăii si fe- 
tele se adună să joace. Majoritatea cîntecelor de joc sînt 
legate de ceremonialul de nuntă : cîntece zise „de sărit“ 
ca de exemplu Joc bătrinesc „de sărit“ un cintec vechi 
si „De sărit“ de pe Mara care este mai nou; altele sînt 
„de învîrtit“, „De invirtit a Nänasilor“. Sint interpretate 
mai de regulă de soliști instrumentiști acompaniaţi de 
orchestra populară. Violonistul Gheorghe Stingäu igi me- 
vită bine numele întrucît mînuiește arcușul, in chip foarte 
dexter do altfel, cu mîna stingă, ca un adevărat virtuoz, 
El are un ton limpede, just si redă cu simtire caracte- 
rul cintecelor. Este de remarcat că aceste melodii de dans 
sînt vesele si apăsate, bine marcate. Mai rar se strecoară 
o notă de regret, de melancolic, nu în muzică ci mai de 
gmbàá în versuri ca de exemplu în Mireasă cununa ta. 
Spune tinära cîntărcață Titiana Mihai : „Mireasă de bună 
seamă / Dai cununa pe-o näframä / Dar näframai tare 
grea.../“ 

Cintecele asa zise „tropotite“ au la temelie ritmul mă- 
runt al acelor tropăituri specifice jocurilor oşăneşti : [o-s 
ogan, făcut așa şi Tropotita nănășească. Din punet de 
vedere intonational ele cuprind elemente arhaice — ceca 
ce le diferenţiază de alle regiuni ale ţării. Stilul arhai- 
zant al muzicii este prezent şi în cântecul Vine vremea 
să mă duc, pe care Gheorghe Turda îl interpretează cu 
o notă nostalgică. 

Doina ca si cintecul lung maranruresan sînt bine re- 
prezentate. Ele nu au totdeauna un pronunțat caracter 
de jale si sînt cîntate deseori la instrumente, ca de exem- 
plu Cintecul oilor, care are si perioade de mișcare şi 
veselie. 

Folcloristul Mihai Pop susține cu îndreptățire că dese- 
ori sonoritälile unor instrumente (cum ar fi buciumul, 
alit de important în viața păstorilor) sînt preluate de 
interpreții vocali. Vom cita în acest sens cintecul Leagá- 
nă-se frunza-n grui pe care cintáreata populară Angela 
Buciu îl redă ou accente de un räscolitor dramatism. O 
seamă de alte cîntece sînt din Tara Oaşului, regiune ve- 
cină cu Maramureșul, ca de exemplu lo-s ogan, făcut 
așa, au multă culoare locală. Acesta este cîntat de Ton 
Petreus care se acompaniază la chitară, fiind de subliniat 
impostatia specifică a interpretului, de un indiscutabil 
specific regional. Alte cîntece de joc sînt cu strigätnri, 
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spirituale uneori satirice, aga zisele „țipurituri“ descori 
improvizale. 

Să arătăm că emisia speciali a înterpreţilor populari 
maramureşeni, sinceritatea accentului şi naturaleten ex- 


presiei conferă culegerii — 26 cîntece grupale în două 
discuri = întreaga lor autenticitate si originalitate. Or- 


chestia George Vancu a încercat să vespecte specilieut lo- 
cal al muzicii. Prezentärile foleloristilor Mibai Pop si 
Harry - Brauner, realizate cu discernămint si competență, 
sînt traduse și în limbi străine — ceea ce asigură, în 
plus, difuzarea meritatä a acestei muzici pe care si Béla 
Bartok a prejuit-o la justa ei valoare. 

Inregistrind treptat muzica diverselor zone etnografie 
ale patriei noastre, Electrecord va împlini un act de 
reală cultură, de păstrare și popularizare a creaţiei și in- 
terpretării populare. 


Tinere talente 
Șerban Nichifor 


Orchestra medicilor, a cărei rodnică activitate de pro- 
movare a muzicii simfonice a fost relevală iu coloanele 
revistei noastre, a prezentat recent pe linărul. violoncelist 
Şerban Nichifor, elev în clasa a N-a a Liceului de mu- 
zică nr. 1 din București, care à cîntat Concertul în si 
bemol pentm violoncel și orchestră de Boccherini. Lu- 
crarea, care ocupă si astăzi un loc de seamă în litera- 
tura acestui instrument, se distinge prin acel amestec de 


PROFILURI 


| ; Madeleine Cocorăscu | 


La 6 august a.c. s-a stins din viaţă pianista și profec- 
soara Madeleine Cocorăscu. 

S-a născut în Botoşani, în iulie 1886, într-o familie în 
care muzica era cultivată cu pasiune, Mama pianistei eva 
o bună muziciană care i-a lăsat cele mai puternice jm- 
presii muzicale din primii ani ai vieţii sale, | 
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dulceaţă si graţie, prin exigenţele solicitate interpretului 
privind anumite figurai melodice si ritmice precum şi 
anumite nuanţe rafinate, 


Atacind acest Concert, tânărul violoncelist a făcut un 


gest curajos. pe care l-am găsit. la audiție. ca avînd eù 
prisosinţă acoperirea necesară. Şerban Nichifor a ciutat 
cu clan tineresc în partea La (allegro moderato) dînd 
amploare primei teme expusă iniţial de orchestră, Tema 
secundă a fost cîntată expresiv, cu un sentiment cald, 
dar fără cexagerări iar cadenla cu strălucire, 

Partea a doua (adagio non troppo) a fost redată cu 
toală eantabililutea cerută, Tinärul violoncelist are uu 
vibrato moderat, o inlonatie justă, uu ton catifelat. 

În partea a treia (rondo) care aduce rezonanțe de 
dansuri populare italiene, Serban Nichifor a vădit agili- 
Uii deosebite, promptitudine ín atac iar în cadență o 
reală bravură, concertul încheindu-se într-o atmosferă op- 
tiimistä, sărbătorească. 

La solicitarea ascultătorilor, solistul a prezentat în su- 
pliment cele două gavote din Suita a V-a de Bach pen- 
ru violoncel solo. 

Aici este de relevat mișcarea justă în care aceslen an 
lost cântate, en rezerva, totuși, că prima gavotä se cerca 
desfisurati $ateun Tempo cgal, fără precipitäri. 

"'inárul. violoncelist a dovedit că are mult talent; se 
allá pe un drum bun care îi cere însă o strüdanie per- 
manentă. Chipul serios in care s-a prezentat ne îndrep- 
teste să credem că va duce la un liman însorit munca 


artistică si sarcinile pretentioase cărora s-a destinat. 


JN. P. 


Dovedindu-se un copil cu însușiri precoce, ea a fost 
apreciată de câtre celebrii pianiști Emil Sauer si Raoul 
Pugno care au uscultal-o cîntînd cu ocazia concertelor Jo 
în Bucuresti, După absolvirea liceului st a Conservalo- 
vului din Bucureşti, unde a urmat cursul de pian cu 
Emilia Sacgio, Madeleine Covorăscu a plecat la Viena 
pentru studii de perfecţionare. La Conservatorul din Viena 
a studiat cu un mánunchi de iluștri profesori ca: Loris 
Thern, un elev al Jui Liszt (pianul), Eusebie Mandy- 
ezewski (istoria muzicii), CGrädener (armonia şi contra- 
punctul), Von Perger (știința instrumentelor $i muzica 
de ciue. 

Absolvind Conservatorul din Viena cu calificativul ,,ex- 
cepționul“ la toate materiile, obtinind si Medalia de ar- 
gint, Madeleine Cocoräseu se fnscrie imediat după această 
strălucită absolvent la „Scoala de maestri? unde ur- 
imeazá eursurt cu Emil Sauer. Tiind distinsă eu pre- 
miul Ï de onoare, pianista rămîne la Viena în continuare, 
pentra pregătirea unor recitaluri, sub supravegherea 
maeștrilor mit Sauer și Louis Thern. 

Primele manifestări muzicale în fața publicului vienez 
au lost deosebit de bine primite. Cei mai exigenli critici 
din acca vreme, începînd cu Iulius Korngold, au fost 
enluziasmati de puternicul talent al pianistei romànce, 
considerind-o „o revelație“ pentra viaţa muzicală de 
atunci 53. [mediat după aceste răsunăloare succese, Mia 
delcine Cocorăscu a primit angajamente pentra turnee de 
concert, dar pianista noastră a renunţat la ele pentru 
a se intoarce cît de curind în patrie: dorul de ţară și 
de familie, primul război mondial care începuse, au fost 
motive preponderente... 

Revenită în România, Madeleine Cocoräscu desfăsoară 
o susținută si foarte apreciată activitate solistică. Ală- 
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*) Diplomele excepţionale, afisele de concert gi ceriti- 
cile din ziare se pot vedea la Muzeul Conservatorului 
„Ciprian Porumbescu“, 


turi de Aurelia Cionca, Cella Delavrancea, Muza Ger- 
mani-Ciomac, s-a înscris cu cinste și glorie si numele 
Madeleinei Cocoräseu. Dirijorul George Georgescu apre- 
cia în mod deosebit colaborarea cu pianista Madeleine 
Cocoräseu. Era încîntat de pasiunea și temperamentul ei 
artistic, de interpretarea plină de expresie poetică ca si 
de căldura cu care cinta concertele pentru pian de Schu- 
manu, Grieg, lachmauinov. Virtuozitatea sa piauisticá, 
de o deosebită claritate și farmec expresiv îi permitea să 
abordeze cele mai dificile piese pentru pian ca Islamey 
de Balakirev. 

George Enescu a avut o strinsă colaborare artistică 
cu pianista Madeleine Cocorăscu, care a fost foarte sin- 
cer si cald apreciată de dînsul. Colaborarea artistică a 
fost consolidată de o mare prietenie ce s-a stabilit intre 
aceste două personalităţi. 

Pe lingă bogatele daruri cu care a fost înzestrată şi pe 
rare le-a dezvoltat în mod atît de desávirsit, Madeleine 
Cocorăscu a posedat o aleasă cultură muzicală și gene- 
rali. A avut bucuria să cunoască si să audă din copili- 
rie si pînă mult mai tîrziu mari personalități muzicale 
ale timpului. În afară de Emil Sauer, Raoul Pugno, Louis 
Thern, Leschetizki, a auzit pe Ysaye, pe D'Albert, pe 
Anton Rubinstein, pe cei mai de seamá elevi ai lui Liszt 
ca: Reisenauer, Rosenthal, Stradal, Stevenhagen, Szloti 
şi alţii... Este neîndoios faptul că atmosfera artistică a 
sfirgitului secolului trecut, din capitala Austriei, a avut 
o influenţă fericită în dezvoltarea și înflorirea talentului 
ei si în formarea structurii umane a artistei. Aceste tră- 
sături fundamentale sînt multilateral valabile în cazul 
Madeleine Cocoráscu, deoarece cle reflectă în totalitatea 
lor evoluţia complexă a omului, a artistului cetățean, ca 
şi a pedagogului. 

Ce poate fi mai concludent, mai convingător si mai 
emotionant decât următorul extras din memoriile artistei ? 

„Opera de artă, în special în domeniul muzicii, are 
întotdeauna tendința de a fi recreatä printr-o interpre- 
tare inspirată din viaja însăşi a societăţii căreia îi apar- 
tine, adică în spiritul vremii în care trăiește interpretul, 
artistul. După cum compozitorii noştri caută un limbaj 
nou, cât mai adecvat vremurilor care le trăim, de ase- 
menea nici interpretul nu poate trăi ermetic închis în 
sine, orb si surd la toate reînoirile si realizările spiritu- 
lui omenesc, dezrädäcinat din mediul în care trăiește. 
Artistul trebuie să fie ochii și urechile hunii, inima care 
bate pentru toti... 


..Genermoasa moștenire spirituală si artistică de la ro- 
mantioul Liszt și discipolii săi cei mai talentaţi, am traus- 
plantat-o in actualele evenimente mari pe care le-am trüit 
in patria mea dragă de la 23 August 1944 încoace si 
prin aceasta am reuşit să xeinnoiesc întreaga mea fiinţă, 
să am o viziune mai amplă asupra vieţii în general, să 
verific şi să aprofundez concepțiile mele artistice și peda- 
gogice astfel încît am reuşit să nu Du depăşită de eve- 
nimente...“ | 

lar, în privința pedagogiei pianului spune următoarele : 

„Adevărata artă nu se face după diferite formule, re- 
tete, ne spuneau atit Sauer cît şi Thera. Am căutat să 
aplic acest principiu pe care mi l-am însușit și eu ca 
profesoară. M-a interesat numai linia generală de studiu 
a unei piese fără a incorseta elevul în chingile strînse 
ale vreunei metode rigide. Sînt împotriva antrenamen- 
tului mecanic care abrulizează mintea si simțurile! 
Chiar si cele mai aride studii trebuiesc făcute cu parti- 
ciparea creierului şi a sensibilităţii, căci muzica porneşte 
din creier, trece prin inimă și se descarcă în degete... 
o disciplină cotidiană liber consimtitä, care trebuie să 
devină o bucurie cotidiană. Numai în felul acesta munca 
devine creatoare. 

„De la Liszt încoace si prin discipolii săi Thern si 
Sauer, s-a dobindit libertatea mișcărilor din braţe pe 
claviatură, iar pianul a dobîndit valoare si caracter or- 
chestral. De accastä libertate a mișcărilor brațelor noas- 
tre si a respirației juste beneficiem în zilele noastre în 
tehnica modernă. Sonorităţile pianului au cîștigat prin 
aceasta, tehnica a devenit mai artistică, jar supremul 
scop al oricărui pedagog trebuie să devină desfiinţarea 
graniței dintre virtuozitate și interpretare: tehnica tre- 
buie să devină tot muzică...“ 

în anul 1950, Madeleine Cocorăscu a fost numită pro- 
fesoară de pian la Conservatorul „Ciprian Porumbescu“ 
din București, unde a format promoţii de valoroşi stu- 
denti. În timpul activităţii la Conservator a fost la fel 
de preţuită atît de elevi cit si de colegi. Madeleine 
Cocorăseu a primit titlul de „profesor emerit“ și consul- 
tant. Pînă Ja sfîrşitul vieţii sale această personalitate 
artistică şi-a păstrat flacăra entuziasmului pentru muzică 
şi artă, interesul permanent pentru dezvoltarea genc- 
ratici tinere de artisti si de aceca îi vom păstra o fru- 
moasă si caldă amintire. 


IRINA LĂZĂRESCU 


NOUVELLES 
MUSICALES 
DE ROUMANIE 


Bulletin d'Informations 
de l'Union des Compositeurs 
de la République Socialiste de Roumanie 


L'Assemblée générale du (Conseil International de la 
Musique et le Congrés International de Musicologie, orga- 
nisé à cette occasion, se sont déroulés à Moscou du 3 au 9 
octobre de l'année courante. La Roumanie y a été repré- 
sentée par Vasile Tomescu, musicologue, Wilhelm Berger, 


compositeur, Romeo Ghircoiaşiu, musicologue et Dumitru 


Bughici, compositeur. La délégation roumaine a présenté 


des communications scientifiques et un rapport concernant 
l'activité du Comité National Roumain du CLM. 

A partir du présent numéro de Ja revue MUZICA, la 
rubrique Nouvelles musicales de Roumanie se propose de 
refléter les manifestations de l'activité du Comité National 
Roumain du C.I.M. 

Nous publions ci-après le texte de la communication 
présentée par Vasile Tomescu dans le cadre des travaux 
du Congrés (IV-e Section). 


INTERACTION EST-OUEST DES CULTURES MUSICALES 


Lorsque le jeune Robert Schumann, subissant 
incontestablement l'influence des idées humanistes 
novatrices des Encyclopédistes français et celle, 
non moins directe, de Herder — pour un art plon- 
geant ses racines dans la culture populaire —, 
exprimait sa conviction que „Die Kunst wird die 
grosse Fuge sein, in der sich die verschiedenen 
Volkerschaften ablösen in Singen“ 1, il caractéri- 
sait par là non seulement son siécle romantique 
au cours duquel devaient s'épanouir les écoles 
nationales — en tant que nécessaire transgression 
des limites en quelque sorte cosmopolites du 
baroque —, mais annoncait aussi l'époque moderne 
et contemporaine, dont le caractére novateur rési- 
de, pour lun comme pour l'autre dans un 
profond développement des prises de consciences 
nationales et personnelles. 

S'inscrivant dans le contexte de semblables ten- 
dances, l'interaction Est-Ouest apporte, sur le plan 
de l'art musical, Vattestation des possibilités 
latents qu'offre le contact fécond entre la pen- 
sée, la sensibilité, les principes esthétiques, 


1 Robert Schumann, Gesammelte Schriften über Musik 
und Musiker, hrsg. von Dr. Heinrich Simon, „Reklam“, 
Leipzig 1888, Bd. I, S. 34. 
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dr. VASILE TOMESCU 


vitales des deux zones, ces éléments étant par 
ailleurs aussi distincts l’un de l'autre qu'ils sont 
complémentaires et réciproquement nécessaires. 
En fait, l'expérience de vie spirituelle, éprouvée 
par l'humanité, n'est qu'un rapport dialectique 
continuel s'établissant d'une part entre les tendan- 
ces à identifier les réalités „subjectives“ particu- 
lières, délimitées sur un plan personnel, national, 
ou relativement  cinconsorites dans une aire 
géographique plus vaste, et d'autre part celles por- 
tant à l'universalité des critères, des valeurs et 
des concepts, à l'accumulation d'un „trésor objec- 
tif“, capable de contenir tous ces biens spirituels 
et ces vertus dont l’humanité dispose, un trésor qui, 
en fin de comptes, ne soit que l’équivalent de la 
vie spirituelle méme de l'humanité. 

L'histoire est là pour confirmer par des actions 
aussi fertiles qu'édifiantes l'ancienneté et la per- 
manence des confluences Est-Ouest sur le plan mu- 
sical ; mais, la signification, le rôle des échanges, 
la dynamique des interférences, leurs causes et 
leurs résultats intrinséques, de même que les 
coordonnées de l'évolution d'ensemble de la société 
humaine, sont loin d'avoir bénéficié d'investiga- 
tions trés poussées. Or, il est évident que dans le 


contexte des rapports nouvellement inicrvenus 
entre la science et la technique, l'esthétique, la 
sociologie, les disciplines comparatives d’une part 
et l'art sonore d'autre part, un vaste et multiple 
examen de l'intéraction Est-Ouest s'impose, devant, 
certes, s'effectuer à la lumière de ces grandes 
ouvertures de l'horizon musical que notre siècle 
s'est chargé d'accomplir. L'examen de ces contacts 
s'avère d'autant plus nécessaire que les systèmes 
de valeurs, les critères d'appréciation des tendances 
artistiques du monde contemporain, ne sont en 
quelque sorte que l'expression de positions philo- 
sophiques distinctes, de traditions particulières, de 
réalités sociales-politiques nouvelles. 


Dans cette confrontation des idées — à laquelle 
| e - : : É 
l'humanité est aujourd'hui appelée —- les musi- 


ciens des pays socialistes affirment avec éclat, par 
leur oeuvre aulant que par leur activité théorique, 
leur profonde conviction — véritable credo =Â 
d'un art dont la mission est de contribuer, par 
excellence, à la réalisation de la compréhension, 
de l’affranchissement de toute servitude humaine 
ou sociale, de la fraternité humaine étroitement 
soudée dans un commun effort vers la civilisation 
et le progrès. 

Face à des impératifs aussi complexes, il est 
tout naturel que seules des considérations som- 
maires et préliminaires puissent trouver ici le 
temps et l'espace requis par leur présentation. 
Elles devront par la suite être approfondies au 
sein des débats auxquels nos collègues partici- 


peront. 
La musique — cet art dont le langage spéci- 
fique possède une sémantique propre — témoigne 


tout au long de son incessante évolution de l'aecu- 
mulation d'innombrables courants créateurs, dont 
la filiation remontant jusqu'aux temps les plus 
révolus est le plus souvent déduite ou supposée, 
plutót que basée sur des documents ou jalonnéc 
avec précision d'une époque à lautre. Mais, tout 
comme on sait avec certitude que la Renaissance 
humaniste, la littérature, le théátre, les beaux- 
arts du Classicisme occidental ont pris naissanee 


au sein des cultures grecque et romaine — richis- 
sime trésor de la pensée antique = de même 


savons-nous que la musique communément ap- 
pelée „savante“ et cristallisée durant des siècles 
dans l'Occident de l'Europe. n'est que le fruit 
d'un heureux mariage entre l’art méditerranéen" 
qui cumulait les couches anciennes d’une monodie 
de synthèse orientale et l'art des peuples nordi- 
ques centré sur le chant polyphonique. Le chant 
grégorien, le folklore latin de l'Europe médiévale, 
la pratique instrumentale — percussion, orgue, 
certains instruments à cordes — trouvent en effet 
leur origine dans l'art d'une zone trés étendue, 
commençant en Extrême Orient et finissant aux 
confins ouest de notre vieux continent, dans ces 
pays des vastes délimitations et des profondes fu- 
sions culturelles-artistiques, tels la France (syn- 
thèse latino-celte) et l'Espagne (synthèse latino- 
arabe). La musique byzantine. ce „pont de liaison 
entre l'Est et l'Ouest (ef. Amédée Gastoué) marqait 
au IV-e siècle, grâce aux contributions de Nicéta 
de Rémésiana = Pévêque „des deux Dacies“, 


jai cité Paulin de Nola, son disciple — un pre- 
mier moment des synthèses Est-Ouest ; les siècles 
suivants, lors méme que le chant grégorien con- 
tribuait à la fixation du rituel liturgique de 
l'Empire Romain d'Occident = qu'il allait du 
reste dominer — Je mélos byzantin pénétra en des 
pays comme la France où il allait engendrer 
l'ordo gallico — la liturgie gauloise qui a survécu 
jusque prés de nos jours. 

Depuis Platon et Aristote jusqu'à Ammianus 
Marcellinus, Jordanes et Sidonius Apolinarius, les 
écrivains de l'Antiquité et du Moyen-Âge attestent 
l'existence d'une riche culture musicale non seu- 


lement en Grèce — dans le bassin méditerra- 
néen —, mais encore en Thrace, la patrie 


d'Orphée, en [lyrie, sur le territoire actuel de 
la Bulgarie, de l'Albanie ct de la Yougoslavie, 
chez les Géto-Daces, sur le territoire. actuel de la 
Roumanie, dans les cités pontiques — au Nord 
et à l'Ouest du Pontus Euxinus, à Tomi, Histria 
et Odessos =. Si d'antiques vesUges (inscriptions, 
instruments musicaux) témoignent de l'existence 
de cette couche de culture Est-européenne, le pro- 
cessus historique si intense de l'ethnogénése des 
peuples balkaniques et de l'Europe orientale expli- 
que ies aspects de continuité en méme temps que 
d'innovation manifestés par la culture musicale 
de cette zone, laquelle descend de la culture hel- 
léno-thraco-dace enrichie par des éléments de mu- 
sique spécifiques aux ipeuplades venues s'établir 
dans ces parages. Des conditions sociales-historiques 
“aractéristiques, des rapports de cohabitation et 
de coexistence sur le plan économique et politique 
entre les habitants de la zone, auront déterminé 
la présence de traits structuraux et expres- 
sis généralement communs au folklore des zones 
balkanique et orientale, en méme temps que fon- 
damentalement différents pour chaque culture 
musicale nationale prise à part. Étant actuellement 
encore d'une parfaite vitalité, le folklore de la 
zone concernée se distingue par l'intensité et le 
contraste des états affectifs qu'il désigne, par la 
grande variété des genres ct des espèces cugen- 
drés de la synthèse entre des principes rigou- 
reux de construction (makam de la musique turco- 
arabe, formules rvthmico-mélodiques du folklore 
de l’Europe orientale, neumes auxquels se réfère 
Aristote lorsqu'il décrit les pratiques musicales 
des Agatyrses, anciens habitants — selon Héro- 
dole — du plateau de Transylvanie) et l'invention 
de type variationnel, que les non initiés confon- 
dent avec Pimprovisation aléatoire; de fait, ce 
n'est là, somme toute, que l'application naturelle, 
intuitive, du principe des formes libres, .oouver- 
tes^, propres surtout aux genres lyriques et épi- 
ques. 

La musique occidentale est arrivée à ce prin- 
cipe à la suite d'une longue et laborieuse évolution 
du concept de Ja mélodie. depuis la stricte symétrie 
de l’art homophone (hamnonique) et les formes 
complexes, mais rigoureusement disposées, de la 
polyphonie, jusqu'à l'éclatement de la rigidité 
architectonique par une transgression du systéme 
méme tonal-harmonique classique préfigurée par 


Wagner. 
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Cependant, la musique folklorique de l'Europe 
orientale témoigne tout naturellement d’un ample 
spectre modal allant des gammes prépentatoniques, 
„oligocondes“, jusqu'à celles pentatoniques et he- 
xatonales, d'un vaste horizon rythmique dominé 
par des valeurs hétérométriques et polymétriques 
ainsi quo par l'alternance des systèmes rithmiques 
(giusto, parlando rubato et aksak). C'est tout cela 
ensemble qui constitue les ressources de l'élabo- 
ration artistique de cette musique qui, dans la 
zone Est de lEurope, determine des ponts de 
liaison en méme temps qu'elle établit des diffé- 
rences radicales entre les diverses cultures musi- 
cales de la zone. La présence (ou l'absence) du 
principe inonodique et hétérophonique découlant 


tous deux = de même que le système modal = 
de l'art de l'antiquité, la présence du principe 
polsphonique-harmonique = ce dernier représen- 


tant une contribution novatrice due surtout aux 
peuples des zones anglo-sasonnes et germano- 
slaves =>, enfin le syncrélisme artistique, caractère 
fonctionnel de la musique en lant que modalité 
de son existence (accompagnant la parole, le geste 
théâtral ou chorégraphique), tous ces éléments ren- 
dent différentes les cultures musicales folkloriques 
nationales de cette zone de l’Europe. 

Commune ou différenciés — non seulement dans 
celte aire limitée sud-est européenne, mais encore 
dans une autre plus vaste, celle de la musique 
européenne en général —, les éléments que nous 
venons d'énumérer sont pourtant régis par des 
affinités d'ordre éthique et esthétique, véritables 
maitres de l'univers musical européen, l'ethos, le 
vieux sens de katarsis se retrouvant de manière 
spécifique dans chaque art musical national. à 
parür méme de la couche folklorique génératrice. 
La cristallisation de l'originalité musicale de chaque 
nation européenne est due à l'existence de don- 
nées psychiques et ethnographiques spécifiques, 
de conditions sociales, économiques et politiques, 
lesquelles — données et conditions — concourent 
au processus de l'originalité, de méme qu'elle 
concourent dans le temps à la formation de la 
langue parlée ou à la définition dans son ensemble 
de la vie spirituelle du peuple en cause. 

Dés lors, compte tenu du fondement de la 
culture folklorique nationale, quels sont les rap- 
ports entre l'art des pays du Sud-Est européen 
et celui de l'Europe occidentale, dénommé d'un 
côté comme de l’autre, de manière certes sché- 
matique, art „savant“ ou „cultive“, voire méme 
„classique“ ? 

Aussi paradoxal que cela puisse paraître, n'im- 
porte quel échange de valeurs spirituelles, d'éxpé- 
riences créatrices, aboutit — consciemment ou 
intuitivement — à l'enrichissement des moyens ar- 
istiques d'expression propres, en vue d'atteindre 
peu à peu à l'affirmation la plus empreinte dort: 
ginalité, dans un cadre aussi large que possible, 
aussi universel que possible. Ainsi, lorsque les 
représentants des écoles nationales de la période 
romantique et moderne se sont adressés à la 
grande expérience du Classicisme — nous pensons 
évidemment aux artistes authentiques et non à 
leurs épigones —, en ont-ils emprunté la pensée 
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générale et la maîtrise en tant que généralisation de 
l'expérience créatrice — ces vertus étant par 
excellence aptes de féconder un art nouveau, 
original. Ce sont ces vertus qu'ils cherchaient, beau- 
coup plus que l'esprit individuel et d'époque de 
la musique classique, beaucoup plus que ses mo- 
vens d'expression artistique en tant que tels, ou 
son style. 

D'autre part, les maitres de la pensée musicale, 
les créateurs au plus propre sens du mot — tous 
ces Gluck, Mozart, Debussy, Ravel, Respighi, 
Messiaen, Orff — ont fait de leur mieux pour 
conférer à leur art des valeurs esthétiques et mu- 
sicales originales, des valeurs nouvelles, puisées au 
folklore „exotique“. Car, ainsi que l'affiematt 
Constantin Brăiloiu: Tout en se détournant de 
l'Europe traditionnelle, on veut y conquérir sa 
place ; tout en la répudiant, on entend s'en faire 
agréer“ 2, 

A notre avis, et nous venons de le dire, Panti- 
nomie : musique populaire et musique savante, 
musique folklorique et musique cultivée, opère par 
des concepts insuffisamment élaborés, en ce sens 
que la culture musicale populaire elle-même pos- 
sède des principes d'esthétique et une expérience 
créatrice propres ; précédant de loin l'art musical 
classique, ces qualités ont persisté même après que 
le classicisme eût défini son profile. La musique 
populaire, en effet, représente la somme des con- 
tributions de talent d'innombrables générations, 
réalisant par là des synthèses artistiques indivi- 
duelles et ethniques au delà des bornes teinpo- 
relles ou spatiales. 

Dès lors, l'anonymat — spécifique pour la créa- 
tion folklorique — ne justifie pas le moins du 
monde des épithétes comme „art non savant“ on 
„art moins savant“ ou encore „art non cultive“ 
qu'on accorde en général avec trop de facilité à 
la musique folklorique. Car l'art européen — art 
de la composition au plus propre du terme — 
émane en ce qu'il a de plus fondamental, de la 
couche folklorique initiale et c'est justement au 
contact de cet art folklorique en permanents 
évolution = bien que lente — qu'il prend sa 
vigucur. 

D'ailleurs, la musique occidentale. elle-même — 
tout en élevant jusqu'à l'abstrait les traits "must: 
caux nationaux décelés dans l'oeuvre anonyme de 
l'Occident et puis de l'Orient, grâce aux contri- 
butions originales des compositeurs de diverses 
époques, styles ou orientations esthétiques — ne 
nous semble pas moins différenciée dans l'ensemble 
de ses conceptions et modalités d'affirmation. Cette 
diversité, cette différenciation, lui vient de l'exis- 


tence — lom méme qu'il n'y avait pas encore de 
prise de conscience réelle de l'esprit national mu- 
sical = de quelques traits fondamentaux, spéci- 


fiquement nationaux, opérant dans le sens de la 
différenciation. Ainsi, l'italien Philippe da Monte, 
le belge Orlando de Lassus ou le transylvain Va- 
lentin Bakfark réalisent-ils une première synthèse 
de la musique européenne en parcourant, chacun 


2 Les Écoles nationales, dans Hist. de la Mus, II, 
Encycl. de la Pléjade, Gallimard, 1963, p. 662, 


pour soi, noire vieux continent musical dans les 
deux sens cardinaux. Pareillement, Mozart ne 
cessera de demcurer un compositeur par excellence 


allemand — c'est Beethoven. lui-même qui le 
dit en parlant de l'opéra mozartien „la flüte en- 
chantée“ = même lorsqu'il se mettra à „italian- 


niser“ ou à ,jorientaliser". Enlin, Beethoven, en 
transfigurant des airs croates ou russes, le fera 
dans le meilleur esprit ,beethovénien*. Et Ra- 
meau, par ses incursions ,archaïsantes*, „thraci- 
santes“, innovera harmoniquement dans un style 
bien à lui, en dépit des sarcasmes .,académisants" 
de Jean-Jacques Rousseau : 


„Distillateurs d’accords baroques, 
Dont tant d'idiots sont férus, 
Chez les Thraces et les Iroques 
Portez vos opéras bourrus. 
Malgré votre art hétérogène, 
Lully, de la lyrique scène 

Est toujours l'unique soutien. 
Fuyez, laissez-lui son partage, 

Et n'écorchez pas davantage 

Les oreilles des gens de bien“. 


Ces vers se placent étrangement à la même 
époque où Corelli, Vivaldi, Bach et ses fils défi- 
nissaient la suite, le concerto, l oratorio en déve- 
loppant des archétypes nationaux hétérogènes, où 
Hàndel créait une musique universelle destinée à 
la sensibilité des oreilles anglaises ; par consé- 
quent, la pensée personnelle de chacun de ces 
créateurs demeure décisive justement parce qu'elle 
tire sa sève des traditions nationales. 

Nous touchons là à l’une des valeurs cardina- 
les de l'art occidental classique : la capacité d'éla- 
borer un langage et une esthétique largement ou- 
verts sur l'universel et fertiles pour les esprits 
créateurs les plus divers. Cette qualité qui a assuré 
au classicisme son incessante régénération, lui à 
permis par ailleurs de rester ce qu’il avait tou- 


jours été — une musique relativement unitaire 
exprimée successivement par des personnalités 
diverses — à la différence du romantisme qui, 


en s'installant, rompa l'ordre préétabli pour in- 
staurer le règne de l'ordre concomittant en méme 
temps que contradictoire : d'une part Liszt-Wag- 
ner-Franck-Bruckner, d'une autre Schubert-Schu- 
mann-Brahms, en méme temps qu'une troisième 
direction proche comme langage mais différente 
esthétiquement, et de plus en plus personnelle 
sous les deux aspects : les Écoles nationales. 

En effet, tout en tenant du point de vue 
de la structure, grâce à leur formation au contact 
direct avec les écoles musicales occidentales et 
à leur esthétique commune, du romantisme mu- 
sical, Chopin, "lehaikowski, Smetana, Dvorak, 
Grieg et l'espagnol Eximeno — qui, dès le XVIII-e 
siècle, a pressenti et a prédit une belle route 
aux écoles nationales — Lous ceux-là, en tant que 
chefs d'écoles de leurs pays respectifs, ont eu 
un mot à dire dans le concert de l’art européen à 
partir du milieu du XIX-e siècle. Dvorak avec 
sa gamme pentatonique, Chopin avec ses struc- 
tures modales lyriques, doriennes et phrigiennes, 


Liszt inventant une sonate où les successions chro- 
matiques-modales impriment une marche descen- 
dante, tous ces rythmes vigoureux d'essence fol- 
kloriques, ces constructions quasirubato, inlen- 
sément ornées, cette technique de l'instrumenta- 
tion apportant des résonances nouvelles, popu- 
laires, constituent de premiéres suggestions no- 
vatrices introduites par des musiciens qui parlaient 
une langue musicale maternelle et sentaient tout 
naturellement le besoin de construire un art mu- 
sical distinct de celui dont le berceau a été l'Oc- 
cident. Eloquent dans ce sens, le fait que — tout 
en restant à l'écart des tendances et des mou- 
vements qui luttaient de manière organisée pour 
la découverte et la mise en valeur du mélos 
populaire, bien que manifestement animés par 
l'idéal d'un art empreint de fortes résonances 
sociales-patriotiques — Chopin, Dvorak ou Tchaï- 
kowski créent une musique nationale qui brûle 
de passions incandescentes, de lyrisme fébrile, de 
méditation tourmentée, dévorante, sur la destinée 
humaine, de gaité folle autant de traits essen- 
ticllement populaires et caractéristiques des peuples 
d Europe orientale auxquels ces musiciens appar- 
tiennent —. Beaucoup plus par ces traits que nous 
venons d'énumérer que par le langage, l'esprit ou 
l'expression, leur musique appartient à leurs pays 
d'origine, devenant ainsi grâce à eux la représen- 
tation. directe de la lutte de ces peuples pour la 
libération nationale et le progrés social. 

Aussi, dans le méme temps que la science et 
la création musicale des pays européens de l'Est 
déelenchaient — avec Bartók, Janacek, Enescu, 
Kodály, Stravinsky, Prokofiev, Martinu, Vladighe- 
rov — une substance novatrice qui pétrissait la 
pensée artistique européenne moderne, cette der- 
nière entamait d'elle-même l'exploration des va- 
leurs inédites autant que fascinantes de la musique 
orientale. On peut affirmer que l'intérêt pour la 
musique exotique est né de l'esprit d'investigation. 
qui pousse au progrès, de la nécessité de plus en 
plus ressentie par l'art occidental d'élargir ses mo- 
yens d'expression. Et bien qu'on me süt pas tou- 
jours éviter certaine vision idyllique, certaine accen- 
tuation superficielle, purement ornementale, du côté 
en quelque sorte bizarre de la musique „exotique“, 
la prédilection à cultiver le goüt pour lexotique 
a joué un róle important dans le développement 
général de la musique, enrichissant la musique 
occidentale de nouvelles valeurs et dissipant les 
préjugés existants au sujet du caractère ,primi- 
tif“ de l'art musical non-occidental et extra-euro- 
péen. En 4754, Charles Fonton, "jeune de langue 
de France à Constantinople* élabore en cette ville 
un Essai sur la musique orientale comparée à la 
musique européenne oü l'on táche de donner une 
idée générale de la musique des peuples de 
l'Orient, de leur goüt particulier, de leurs régles 
dans le chant et la combinaison des tons. Le ma- 
nuscrit que l'on conserve à la Bibliothèque Na- 
tionale de Paris contient ces mots ` „En vérité, 
tout juge qui ne s'en occupe pas, devra (néanmoins 
— nm.) admettre que la musique orientale a un 
charme et des beautés bien à elle. Îl est vrai que 
l'oreille ne saurait concevoir ces beautés que 
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lorsqu'elle en aurait une longue pratique, ce qui 
ne peut que beaucoup coûter à une oreille italien- 
ne ou française, mais c'est bien la méme chose 
pour notre musique par rapport à celle des Orien- 
taux. La nôtre ne pourra leur plaire et pareille- 
ment insensibles lui seront-ils que les rochers aux 
accents de Lulli et Tartini, cependant qu'ils s'en- 
thousiasment au chant d'un aiv du fameux Can- 
témir, Faut-il pour cela que quelqu'un s'élevát 
contre eux et les taxât de manque de goût ? 
Cela — à mon avis ne serait pas d'un juge- 
ment sain et sans parti-pris...“ Le moment venu, 
lexpédition de Napoléon en Egypte confimnera 
— grâce à Villeteau et à Castellan — la richesse 
et l'originalité de l'art oriental et le róle qu'on joué 
des Européens, tels que Démèire Cantemir, prince 
de Moldavie, membre de l’Académie de Berlin 
et auteur de la bien connue Histoire de l'Empire 
Ottoman (Paris, 1743), en élaborant une théorie 
de cette musique. Depuis l'instant où Mozart 
composa sa Marche des Janissaires pour L'enléve- 
ment au sérail, en se fondant sur une mélodie 
que Fr. J. Sulzer note dans son ouvrage, Geschi- 
chte des transalpinischen Daciens (Wien, 1782) en 
lidentifiant avec une mélodie de Cantemir, latten- 
tion des ethnographes et des compositeurs euro- 
péens d'Occident pour la musique orientale allait 
erallre pour connaitre en fin de comptes un abou- 
tissant positif dans la musique d'opéra — surtout 
chez Delibes et Puccini — et des résultats encore 
plus intéressants, inédits méme, dans la musique 
instrumentale et symphonique. Le XIX-e siècle, en 
effet, atteste non seulement une accentuation des 
tendances des musiciens de l'Europe orientale à 
s'instruire dans les centres prestigieux de l'Occi- 
dent, mais aussi une augmentation de l'intérét des 
artistes et des créateurs de plus en plus nombreux 
d'Occident de s'initier à la culture musicale orien- 
tale. Preuves en sont les contacts spirituels établis 
par Liszt avec la Transylvanie et les Principaulés 
Roumaines qu'il traverse lorsqu'il se rend à Con- 
stantinople, par Schumann qui visite la Russie 
en compagnie de sa femme Clara, par Berlioz et 
Debussy qui se rendent dans ce méme pays, par 
Brahms, enfin, qui joue avec Joachim en Tran- 
sylvanie. 

Une occasion exceptionnelle d'apprendre à con- 
naître et à aimer l'art folklorique „exotique“, fut 
offerte à l'Occident à la fin du siècle passé, par 
les expositions universelles de Paris. L'année 1889 
y amène des rhapsodes populaires de Roumanie, 
de Hongrie, d'Algérie et d'autres pays d'Orient 
et méme de lExtréme-Orient. Des savants, tels 
que Jean Tiersot, notent et commentent large- 
ment leur folklore musical, des compositeurs, 
comme Erik Satie, sont présents pour s'approprier 
leur musique. Un volume paraît l’année suivante, 
sous le titre Les musiciens bizarres à l'Exposition, 
qui comprenait des airs roumains, hongrois, ja- 
vanais, algériens et persans. „Les musiques exo- 
tiques de l'Exposition = en particulier la musi- 
que roumaine — limpressionnent vivement — 
raconte au sujet de Satie son biographe, Daniel 
Templier. Ft voici Les Six Gnosiennes pour piano 
qui viennent anticiper sur les particularités de 
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transfiguration du folklore roumain, destinées à 
être brillament employées par Enesco et Bartók 
qui en firent même une méthode de création, 
Suppression du chiffre de mesure, absence des 
accidents indiquant la tonalité du morceau, l'éli- 
mination des barres de division des portées... 
indications insolites telles que ,.très luisant“, „du 
bout de la pensée“, ,.postulez en vous-même” et 
la trés célèbre „ouvrez la tête“, qui firent pour 
la renommée instantanée de leur inventeur, plus 
que n'eüt jamais réussi une poignée de chefs- 
d'oeuvres“ (cf. Alfred Cortot caractérisant Les 
Gnossiennes de Satie, dont le titre veut suggérer 
les dimensions monumentales du palais grec de 
(nossos). La première pièce révèle un puissant 
substratum modal-harmonique, contourné par le jeu 
obstiné de la quarte augmentée Ivdienne et de la 
sixte phrygienne, s'appuyant sur une éternelle pé- 
dale en fa, et acquérant ainsi le rôle de l'archaique 
ison de la musique psaltique. Le caractère authen- 
liquement roumain du morceau devient encore 
plus saisissant si on 4e compare à cette chanson 
recueillie par Barték à Sebes-Bihor et publiée en 
1913. 

Deux ans aprés Les Gnossiennes, Prélude à 
l'aprés-midi d'un faune (1892) de Debussy, sym- 
bolisait le niveau artistique. supérieur auquel le 
compositeur français entendait porter l'inspiration 
de la musique exotique, en achevant par là ce 
que son prédécesseur, à l'esprit trop chercheur, 
pour se définir en profondeur n'avait seulement 
qu'entamé. Ravel disait lui-même à propos de sa 
Schéhérazade : „Là encore, je cède à la fascination 
que l'Orient exerça sur moi dés mon enfance". 
Enfin, Ravel comme Debussy, sont les promoteurs 
d'une musique où la matière sonore d’extraclion 
extra-européenne, le penchant à la contemplation 
et à la transfiguration du monde antique suivant 
l'imagination et la sensibilité modernes, produisent 
un art hautement synthétique, purifié de tout ezo- 
térisme conventionnel et élevé sur les cimes du 
lyrisme poétique-musical empreint de sublime, de 
noblesse et de raffinement. 

L'école musicale russe, appelée par son destin 
historique à exprimer la vie du peuple, se ma- 
nifeste avec une considérable force réaliste-épique 
chez Glinka et Borodine, de manière réaliste- 
psychologique chez Dargomijski et surtout chez 
Mussorgski, ou pittoresque et fantasque chez 
Balakirev, Korsakov et Skriabine. Elle allait in- 
fuser ses énergies novatrices à l'école occidentale 
au contact de laquelle elle avait pris naissance. 
Les musiciens russes participent aussi substantiel- 
lement à la rénovation de la musique européenne 
du début du siècle, ce qui fera dire à un historien 
comme René Dumesnil : „Les Russes se mêlent à 
la vie musicale française si parfaitement, qu'il est 
impossible de les en séparer pour en écrire lhis- 
toire“ 3. Si Korsakov suggère à l'Occident musi- 
cal l'exploration des échelles chromatiques orien- 
tales, ainsi que l'emploi de l’orchestration d'un 
pittoresque inédit, si Moussorgski imprime à la 


3 La musique en France entre les deux guerres, 1919— 
1939, aux „Milieu du Monde“, p. 40. 


musique les frustes couleurs de l'art paysan russe, 
si en postulant un système harmonique bâti sur 
les accords de quarte, Skriabine lui apprend l'art 
de peindre des visions sonores d'une poésie in- 
solite et de suggérer des états extatiques, Stra- 
vinsky devait créer dés lors dans l’art du XX-e 
siécle une oeuvre monumentale et vaste, renfer- 
mant tout un monde technique-stylistique, inspiré 
par une pensée si personnelle — la sienne —, que 
la grande influence qu'il aura exercée ne s'est 
jamais démentie, Depuis l'ambiance foraine qu’il 
sait comme nul autre évoquer, jusqu'à ce senti- 
ment d'élévation poétique qu'il met ailleurs dans 
son oeuvre, depuis l'exercice des „retours“ à l'art 
primitif et aux anciens maîtres, jusqu'à cette 
véritable révolution musicale accueillie avec vio- 
lence par la critique des académistes, Stravinsky 
ne cessera d'être d'un bout à l'autre de sa créa- 
tion le grand artiste russe et le grand artiste de 
son siècle. Sa lecon demeure pour la postérité 
aussi singulière qu'éloquente : „Il a démontré par 


cela même — note Henri Sauguet immédiatement 
aprés la mort du musicien = qu'il n'y avait pas 


de temps, ou de mode, ou d'écriture —, qui soit 
dépassé ou inutilisable ; que dans toute forme — 
quelle qu'elle soit ; qu'elle appartienne méme aux 
siècles anciens —, on peut verser une musique 
nouvelle à la condition toutefois d'étre en mesure 
de penser cet ordre de musique“ *, 

Formés comme Stravinsky à la confluence de 
l'Orient et de l'Occident européen, des représen- 
tants marquants des écoles modernes de l'Est de 
l'Europe contribuent pour une bonne pam à 
lapprofondissement de la synthèse accomplie 
jusqu'alors. La période de  lentre-deux-guer- 
res coïncide dans la majorité des pays de l'Est 
à une orientation programmatique, sur le plan 
scientifique de la création musicale, vers une déli- 
mitation très nette des écoles francaise et alle- 
mande — dont le rôle avait été si puissant — et 
à la définition d'un art national ei personnel mo- 
derne. La période de l'après-guerre stimule, au 
sein de la culture socialiste, la concentration des 
capacités créatrices vers une musique «qui soit, 
esthétiquement parlant, profondément sensible 
aux idées généreuses, aux grandes aspirations hu- 
manistes et patriotiques et qui, sur le plan de la 
technique de composition, soit largement ouverte 
aux recherches artistiques. 

S'intégrant tout d'abord aux courants novateurs 
de la musique occidentale, Serge Prokofiev, en 
donnant libre cours à un puissant appel intérieur, 


4 Le „Courrier musical de France“ No. 34, Il-e trim. 


1971, p. 68. 


s'est dirigé — pour s'y joindre — à l'effort con- 
jugué des musiciens soviétiques placés au confluent 
des grandes traditions nationales et du dynamisme 
constructif sur le plan social-économique et spi- 
rituel de la patrie. Il est le créateur de l'une des 
synthèses les plus personnelles entre l'esprit de 
l'art occidental et l'originalité prégnante de la mu- 
sique russe, avec des résonnances archaiques (La 
Suite Scythique) aussi bien qu'avec un message 
contemporain militant (ses Symphonies, Concer- 
Los, Cantates, sa musique de film, ses balets). 
Avec Prokofiev, Chostakovitch, Hatchiaturian, 
Miaskovski, Kabalevski, Hrennikov, avec les nou- 
velles générations dont nous citons Sviridov, Ka- 
rakaraev, Scedrin ou Eshpai, la musique sovié- 
tique représente l’une des réalités artistiques les 
plus impétueuses el caractéristiques de notre temps 
et qui ne laisse d'avoir une contribution signifi- 
cative à la définition des rapports Est-Ouest. On 
ne saurait ne pas souligner combien puissante est 
la réalité qu'apporte en notre monde contempo- 
rain la synthèse qui de nos jours s'opére entre 
la prestigieuse expérience de l'école musicale na- 
tionale russe et les tendances de croissance vigou- 
reuse des nouvelles écoles musicales nationales, 
appartenant aux Républiques Soviétiques du Sud 
(la Géorgie, l'Arménie, l'Adzerbaidjan), de l'Ouest 
(Ukraine) et du Nord-Ouest (les Pays baltes). 
Cette synthése gagne en compléxité et originalité 
du fait qu'elle se produit à l'intérieur méme du 
périmètre d'affirmation de la grande école-mère 
soviétique. 

Après la contribution de Karol Szymanovski, 
dont l'importance est manifeste dans l’évolution 
de l’école polonaise vers sa phase de modernité, 
celle-ci offre une plâiade de créateurs ayant déja 
acquis de la notoriété artistique contemporaine : 
Lutoslawski, musicien de haute tenue par l’authen- 
ticité du message et l’art achevé de sa musique, 
Serocki, Baezewicz, Penderecki, Gorecki, apportent, 
dans la confrontation actuelle des idées et des ex- 
périenoes, des contributions  d'essences diverses 
en fait de technique et d’esthétique, réunies 
néanmoins par leur commun penchant vens l'ample 
sondage de nouvelles zones des structures musi- 
cales. Depuis la transfiguration pleine d'austérité 
du mélos archaïque (Stabat Mater, Utrenia de 
Penderecki, par exemple) à la sémantique poly- 
valente des constructions abstraites, toutes ces 
créations musicales deviennent légitimes en tant 
qu'investigations, en tant  qu'expérimentations 
effectuées sur la matière sonore, pour atteindre 
à l'enrichissement des possibilités de coloris et de 
timbre, jusqu'à une reconstitution du spectre so- 
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hore. C'est là, pensons-nous, le trait le plus sai- 
sissant de la musique polonaise d’aujourd’hui. 

En rendant musicales la déclamation et les in- 
tonations du parler recueillies dans son contact 
avec la vie morave à laquelle il appartenait et 
forlement attaché à une sorte de sensibilité mu- 
sicale orientale (Messa Glagolithica, Taras-Bulba, 
Le renard rusé), mais intensément uni aux direc- 
tions de la musique occidentale, Janacek avait 
ouvert la voie à la musique tchékoslovaque mo- 
derne, Àvec Martinu, Haba et Suchon, celle-ci, 
s'ajoutant nombres de musiciens contemporains, est 
un des points de confluence historique entre le 
passé musical national et la nouvelle pensée euro- 
péenne, qui embrasse l'Orient aussi bien que 
l'Oocident. 

Le processus de renouvellement de la musique 
de sa patrie et par cela méme de l'art universel, 
se reflète particulièrement fort dans loeuvre de 
Béla Bartók. Son activité d'infatigable chercheur 
des beautés musicales populaires de son pays, 
mais aussi des autres tels la Roumanie, les 
pays slaves ou arabes, son oeuvre de formula- 
tion des lois qui régissent l'apparition, la création 
et l’évolution de ces beautés folkloriques, ont 
signifié un puissant manifeste humain et démo- 
cratique en méme temps que le point de départ 
particulièrement fécond d'une oeuvre musicale. 
Artiste et savant, Bartók fut pénétré toute sa vie 
de cette „aspiration vers la simplicité géniale”. 
Pour y arriver, il a tenu à jouir de l'entière li- 
berté d'un choix lucide et conscient : c'est au nom 
de ce choix parfaitement libre qu'il a assimilé 
l’art classique et celui de ses grands contempo- 
rains, depuis Beethoven, Liszt, Richard Strauss, 
Debussy, jusqu'à Stravinsky et Schônberg. En 
opérant la jointure d'un art achevé, dont les prin- 
cipes étaient ceux de la construction musicale clas- 
sique — rigoureuse, „géométrique“ — et d'un art 
d'improvisation à variations de type folklorique (Ja 
variation est le trait fondamental de ma nature“), 
Bartók a réalisé une musique essentiellement ori- 
ginale qui devait s'imposer comme une des va- 
leurs importantes de la musique universelle mo- 
derne. Kurtag Peter, Kadosa Pál, Maros Rudolf, 
Emil Petrovies continuent actuellement, en véri- 
tables personnalités qu'ils sont — le chemin ou- 
vert par leur ilustres prédécesseurs Barték et 
Kodály. 

L'école yougoslave, depuis Slavenski et Bara- 
novitch jusqu'à Yvo Malek et Milko Kéléman, 
"école bulgare avec Vladigherov, Pipkov, Stoia- 
nov, lliev et Kazandgiev, ont largement ouvert 


leurs horizons en se mettant au pas des grandes 
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métamorphoses du penser musical qui se sont 
affirmées à notre époque. 

Sensible aux grandes transformations qui ont 
eu, et ont lieu, dans la conscience artistique du 
XX-e siècle, étant elle-même un aspect actif et 
représentatif de cette conscience, la musique rou- 
maine par tout ce qu'elle a de plus essentiel, 
reflète la pensée vigoureuse qui opère des synthèses 
spécifiques, l'aspiration féconde vers un huma- 
nisme de vaste horizon. 

Telles considérations en marge des rapports de 
la musique énescienne et de l'art musical uni- 
vensel nous semblent particulérement éloquentes, 
aussi les détachons-nous de la revue The World 
of Music (no. 3 1970) signé par Antoine Goléa : 
„Georges Enesco, le fondateur de l'école roumaine 
moderne, a fait son apprentissage successivement 
à Vienne et à Paris, et ses oeuvres de jeunesse 
se trouvent à la fois sous l'influence de Brahms 
et des maîtres français. Enesco finira par réunir 
en lui le courant franckiste et le courant debus- 
syste et ravélien, avec quelques chose de plus, 
naturellement : la veine spécifiquement roumaine, 
qu'il élévera cependant au rang d'un langage à 
signification universelle“. Fils de la terre roumai- 
ne, „paysan du Danube“ comme la nommé 
J. Bryr, Enesco, a su mettre dans ‘son oeuvre 
l'âme de son peuple, et son mérite fondamental 
dans la création de l’école musicale nationale ré- 
side dans l'élévation qu'il en fit jusqu'au niveau 
de la musique contemporaine moderne, en ouvrant 
par ailleurs la voie aux générations suivantes, 
afin qu'elles puissent et sachent elles aussi s'af- 
firmer. 

En conservant parmi ses impératifs fondamen- 
taux la responsabilité sociale-patriotique et hu- 
maine de l'acte créateur, aussi bien que la densité 
de lexpression, la musique roumaine actuelle 
témoigne de son originalité et de sa valeur par 
le fait qu'au-delà de la nouveauté des solutions 
qu'elle applique, elle fait retentir l'écho de la 
sensibilité artistique propre à la nation. La diver- 
sité parfois déconcertante des recherches artisti- 
ques individuelles associés à l’évolution générale 
de la spiritualité contemporaine, concourent à 
l'enrichissement incessant du langage musical, à 
la multiplication des voies de réalisation en tout 
genre. Ces traits nouveaux mettent en évidence 
un certain caractère spécifique de la pensée et 
de la sensibilité des compositeurs roumains de 
tout âge et de tout style, un certain ethos parti- 
culier aisément percevable. En l’affimmant, nous. 
envisageons cette générosité de l'idée et du sen- 
timent, doublée constamment par une attitude 


lyrique-contemplative que si puissament incarne 
la création énescienne. Mais, nous envisageons 
au même titre cet équilibre et cette limpidité de la 
conception, ce caractère vigoureux des structures 
sonores. 

Sur cette voie.de l'affirmation de l'originalité 
nationale, en tant qu'aspect intrinsèque de l'art 
universel, s'inscrivent les oeuvres de compositeurs 
appartenant à des générations différentes : les 
lieds et les ballets de Mihail Jora, les oratorios, les 
opéras, les cantates de Sabin Drágoi, de Paul 
Constantinescu, Martian Negrea, Ion Dumitrescu, 
Sigismund Todujá, Gheorghe Dumitrescu, Pascal 
Bentoiu, Tiberiu Olah, Doru Popovici, les concer- 
tos, les symphonies, les oeuvres de musique de 
chambre de Mihail Andricu, Zeno Vancea, Theo- 
dor Grigoriu, Wilhelm Berger, Anatol Vieru, Liviu 
Glodeanu, Adrian Paţiu, Cornel Täranu, Corneliu 
Dan Georgescu. 

Dans le dynamisme des rapports Est-Ouest, la 
contribution des musicologues aura eu et continue 
d'avoir elle aussi un róle important. Nous rappelons 
ici le mérite de quelques personnalités roumaines 
ou étrangères, tels Egon Wellesz, I. D. Pewescu, 
M. Velimirovie, Jaeques Chailley, Walter. Wiora, 
George Breazul, Zeno Vancea, Giorgio Natalletti, 
Szabolcsi Bencze, Zdenek Nejedly, Palikarova, 
Zofia Lissa, Boris Jarustovski, I. Keldis, H Kutev, 
T. Richtmann, E. Stockmann, D. Ekonomidés 
qui ont mis les bases d’une véritable science con- 
sacrée aux rapports que nous venons de signaler 
sommairement. 


Dès lors, la conclusion des considérations ci- 


dessus, concernant les rapports musicaux Est- 
Ouest, nous semble viser en tout premier leu 


les grandes perspectives préfigurées dans les ac- 
tuelles conditions de cet échange. 

Tout en gardant son entité propre, tout en 
définissant avec prégnance son profile, chaque 
culture musicale nationale s'ouvre aujourd'hui une 
large voie vers l'universel, conformément à une 
dialectique que le savant ethnomusicoloque Bräi- 
loiu a admirablement surprise lorsqu'il affirmait : 
„Niera-t-on, au surplus, que les réussites mêmes 
des écoles nationales restreignent leurs rayons 
d'actions dans la mesure méme où elles se rap- 
prochent de leur but? Tout cela, néanmoins, ne 
nous fera pas oublier le róle, somme toute décisif, 
que ces écoles ont joué dans le destin de la mu- 
sique savante de l'Occident et c'est sur ce róle 
quil convient de les juger, avant tout. Par la 
fraîcheur de leur sensibilité artistique toute neuve, 
aussi bien que par la qualité considérable des ma- 
tériaux imprévus qu'elles lui ont apporté, elles 
ont revigoré un art vénérable, mais proche de 
l'épuisement“. 

Se manifestant comme une expression spéci- 
[ique de l'ethos musical caractéristique des diffé- 
rentes nations, l'interaction Est-Ouest = comme 
du reste l'interaction des idées et des valeurs 
artistiques du monde entier — continuera à se 
dérouler, durable et féconde, et c’est en cela que 
nous voyons le principe même du progrès de no- 
tre art. 


